filmhandledning

Sanger fran andra vaningen

Sanger frdn andra vaningen ar
ett skoningslost bokslut dver
den senare delen av forra seklet.
Filmen &r en smartsam vidrak-
ning med savél etablissemang-
ets kortsiktiga tdnkande som
med den enskilda méanniskans
moral och ansvar. Eller snarare
brist pa det. | en sorts huvudroll
ser vi en trott och utsliten
mobelhandlare som plagas av
skuldkanslor fran det forflutna,
samtidigt som han i en sista
desperat handling brént ner sin
butik for att f4 ut pengar pa for-
sakringen. Filmen mynnar ut i
ett upprop, eller i en fraga: Vad
kan man begéra av en mannis-
ka?

Aldersrekommendation:
Gymnasiet

En filmhandledning av
Mats Weman

Filmens handling
Filmen slar i 6ppningsscenen fast att
vi ror oss mot en ny tid. Tva direkto-
rer mots i ett solarium. Lennart, som
ligger och hostar i sjélva solariet, ar
uppenbarligen chef ¢ver Pelle, som
plockat pa sig blda plastskor pé fot-
terna och star och bockar och bugar
nar Lennart forklarar att man pa
foretaget inte kan noja sig med att
avskeda 700 - vi maste upp till 1000!
Pelle tycker inte det ar kul att sparka
folk och da forklarar Lennart att det
galler att forsté att det &r en ny tid.
”Allt har sin tid”, séager han.
’Pyramiderna hade sin tid, angloken
hade sin tid”. Lennart ska snart
lamna landet och har tydligen kdpt
Pelles lojalitet med I6fte om att &ven
Pelle ska fa gora det.

| nasta scen star Lasse och putsar
sina skor i koket. Frun gar runt med
slarvigt ppen morgonrock. Men
Lasse later sig inte lockas av hennes
kropp. Nér hon ber honom stanna
hemma fragar han sig hur det skulle
se ut. ”Jag har ju inte varit borta en
dag pa 14 ar”. Han forklarar lite stolt
att det méste vara stil pd gubben —
med sina nyputsade skor — eftersom
han idag ska traffa chefen Pelle. Aven

”Det ar inte latt att vara manniska”. Lars Nordh som den av den nya tiden sargade Kalle.

Lasse talar om att allt har sin tid —
”Arbete har sin tid, alla saker har sin
tid””. Han gar ut genom dérren och
frun vinkar av honom med orden
”Hej da, forradare”.

Samtalet med Pelle blir inte som
Lasse ténkt sig. De blankputsade
skorna hjalpte inte 1angt. | filmens
tredje scen hénger Lasse istallet hjalp-
lost i byxbenen pa Pelle, som tafatt
forsoker sparka bort honom. Lasse
vralar att han varit dar i 30 ar, Pelle
sdger att han inget kan gora, och
bakom dorrarna i korridoren kikar
arbetskamraterna fram. De séger ing-
enting och s fort Pelle gatt ivig
stanger de dorrarna bakom sig.

En invandrare kommer pa besok till
samma foretag och soker jobb. Ingen
vill hjalpa honom, ndgon ber honom
bara sténga dorren. Pelle, som kom-
mer i hissen med golfklubborna i
naven, halsar inte ens pa den mycket
artige mannen med den knackiga
accenten. Utanfér byggnaden reagerar
nagra unga man pa hans brytning —
och sparkar ner honom pa gatan. Pa
andra sidan star en grupp tysta och
passiva manniskor och &ser vad som
hander. Utan att ingripa.

Det blir kvall och Lasse sitter pa
sangkanten — nu med rufsigt har och
slarvig kostym — och tom blick.
Hustrun sitter naken bakom honom
och for Lasses hand mot sitt 1ar. Hon
fragar vad det ar som har hant.

”Asch”, séger Lasse.

| ett annat sovrum ser vi Pelle sitta
pé sangkanten. Nu med bruten golf-
klubba. Vid fonstret star en man med
bar rumpa - endast ikladd T-troja
som det star LO pa. Mannen, som
heter Robert, vander sig mot Pelle och
trostar honom med att de ska kdpa
nya golfklubbor.

Samma kvall, pa en néjeslokal i
stan, plockar en trollkarl upp en fri-
villig pé scen. Trollkarlen ska gora det
klassiska illusionsnumret dar han till
synes sagar en person mitt itu. Han
satter igdng — men plétsligt borjar den
frivillige att skrika. Och ju mer han
skriker, desto mer skrattar publiken.
Efterat far vi se aven trollkarlen sitta
pa sdngkanten. Han séger inget men
det ser ut som om han undrar och
inte forstar vad som gick fel den har
gangen.

P& sjukhuset, dit den frivillige itusa-
gade kommit, méter vi en lakare och
hans sjukskdoterska. Hon tittar pa
honom med anklagande blick och fréa-
gar: ’Nar ska du skilja dig?”’

Under tiden, i sjukhuskorridoren,
kommer en annan skoterska och flyt-
tar pa en aldre man som sitter vid sin
hustrus séang. Det méaste beredas plats
for en brits till. Det visar sig vara den
misshandlade invandraren. Hans fru
och barn sitter bredvid.

Hér avslutas filmens forsta akt,
eller prolog om man s vill. | den 15:e
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scenen i S&nger fran andra vaningen
moter vi namligen filmens huvudperson
Kalle. Han stér i en tunnelbanevagn,
med skitig rock och sotigt ansikte.
Runt honom stdmmer de andra resena-
rerna upp i vacker och stamningsfull
korsang.

Kalle &r pé vag till en bar, dar han
stdmt mote med sin yngste son Stefan.
Kalle ar uppenbarligen valdigt sen,
Stefan sitter och halvsover med en pils-
ner. Vid bardisken star en kvinna och
talar i telefon. Hon bedyrar for sin
man att hon sitter fast, att hon inte
kommit mer an nagra hundra meter pa
fyra timmar. Utanfor baren rader nam-
ligen trafikkaos.

Kalle har med sig en papperskasse
som han satter upp pa bardisken. Den
innehaller aska och Kalle 6ppnar med
att sdga att det inte &r latt att vara
manniska. Dérefter beréttar han att
han &r ruinerad, att hela firman brun-
nit upp. Ingenting gick att radda, askan
i pasen &r resterna av bokforingen. Nar
han beklagat sig klart fragar Stefan vad
de skulle prata om. ”Tja”, sager Kalle.
”Om framtiden, hur vi ska klara oss,
hur vi ska fa lite mat p& bordet och ha
lite trevligt”.

I ndsta scen kommer Kalle hem till
sin alskarinna. Det ar fortfarande kvall.
Kalle lyfter upp hennes sidenmorgon-
rock, placerar sin sotiga nave pa hen-
nes ena skinka, varpa hon sager ”Du
kunde ha ringt”. D& borjar han forst
beratta samma sak som han sa pa
baren, men infor alskarinnan ramnar
den sjalvdmkande fasaden och Gvergar
i ren patetik néar han hulkar fram: ’Det
ar jag som tant pa och jag tror att jag
kommer att bli avsl6jad™.

For ett 6gonblick forflyttar vi oss till
en annan och samre del av staden. P&
hall ser vi trafikkaoset. Har ar det dock
alldeles tyst och stilla. En man star och
rotar efter mat i en soptunna, rattorna
rusar éver gatan. Han far plétsligt sall-
skap av Stefan. Sopgubben pekar bort
mot kaoset och muttrar ”Alla ar pa
vég at samma hall, man kan undra vart
dom ska, méanniskorna”.

Dagen efter far Kalle besok av for-
sakringsbolaget i sin nerbrunna maobel-
affar. Han tycker fortsatt valdigt synd
om sig sjalv och tjatar pa tjansteman-
nen om hur allt drabbar honom. Kalle
har namligen tva séner varav den ald-
ste blivit allvarligt sjuk. ”Han har skri-
vit dikter och blivit tokig — vad ér lite
branda moébler mot det?”” Utanfor buti-
ken, pa gatan, passerar ett demonstra-
tionstdg. Méanniskorna i tget bar kos-
tym, har portf6lj i ena handen och med
den andra piskar de framférvarande
person pa ryggen. Kalle vet besked och

skonsjungande medresenérer.

berattar att Aktiekursen sjunker, hela
landet &r i gungning, de kampar for
battre tider™.

I nasta scen besoker Kalle och Stefan
den sjuke brodern, Tomas, pa sjukhu-
set. Kalle blir snart aggressiv och
undrar vad han gjort for fel. Stefan
citerar den peruanske poeten César
Vallejo och upprepar bland annat det
som stod i filmens fortexter — ”Alskade
vare de som satter sig”. Kalle blir d&
om mojligt &nnu mer ursinnig och vréa-
lar: ”Varfor ska man alska den som
satter sig??! Titta pa din bror! Han sit-
ter dér han sitter!”

I sin vanmakt gar nu Kalle till kyr-
kan for att soka trost och tala med
pastorn. Ater igen drar han harangen
om att han &r ruinerad och att hans
son &r snurrig. Men nér han séger till
pastorn att han ar fortvivlad, och for-
vantar medkénsla, sd kontrar pastorn
istéllet med ’Fortvivliad? Vem &r inte
fortvivliad? Jag har forsokt sélja min
villa i fyra ar — det gar inte — jag kom-
mer att férlora 200.000”.

Kaoset i staden fortgér. Allt star stil-
la. Och ingen kan ge en vettig forkla-
ring, som militaren som kliver in i
Stefans taxi, uttrycker det. Han ar pa
vég till gamle OB som fyller 100 ar och
i bilen lagger han ut texten om sitt kva-
sifilosfiska tal — ’om detta med att
vara manniska ar efter ar”. val fram-
me hos OB visar sig denne vara helt
borta. Han sitter i en séng som mest
liknar en barnhage, skéterskorna
springer fram och tillbaka med backen.
Gamle OB ropar ”Hélsa Goring!” och
nar man laser upp hyllningen till
honom fortsatter han med att hoja
armen i en Hitlerhalsning.

Sa ar det dags for foretagarmassa —
Expo 2000. Kalle ar pa plats och traf-
far sin gamle kompis Uffe, en fullblods-

Kalle ker efter utfort forsiakringsbedrageri tunnelbana tillsammans med

cyniker som behandlar Guds budord
lika sékert som ett fyllo hanterar en
cykel. Han ropar till sig Kalle som han-
ger med huvudet: ”’Ja, du vet hur det &r
i dessa tider. Man far kampa for varje
brodbit. Man forsoker hitta nagot att
sélja, med en extra nolla p&”. Uffe
visar da upp sin senaste idé — Jesus pa
korset — och utropar segervisst: ’Har
har du produkten du kan satta tva nol-
lor pa! Vi g&r mot &r 2000 och héar ar
han som fyller &r. En san chans far
man bara en géng”.

Sanger fran andra vaningen gar nu in
sin tredje och mest komplexa akt. Vi
befinner oss pa en jarnvagsstation dar
en man fallit och fastnat med handen i
en tagvagnsdorr. Flera nyfikna stéar bi —
men ingen formar hjalpa mannen.
Anda tills en tagpersonal inifrén vag-
nen dppnar dérren. Massan skingras,
en kvinna jamfér med hur hon klamde
handen i en byra for tio ar sedan. Kvar
pé perrongen blir tva personer. Dels
Kalle, som nu bokstavligen bar sitt
kors pé ryggen. Han fick med sig nagra
stycken fran Uffe. Men pa perrongen
star ocksa Sven, en man som sakta for-
foljer Kalle.

Kalle far daligt samvete. Sven &r
namligen en gammal kollega som han
en géng blast pa stora pengar —
287.000 kronor. Kalle undrar om inte
Sven begick sjalvmord. "Ja, det stam-
mer”, sager Sven och visar sakligt upp
sina uppskurna handleder.

Samtidigt uppenbarar sig en tredje
person pa perrongen. En ung rysk man,
med snara runt halsen, som fragar efter
sin syster. Sven, som ju redan &r over
pé den andra sidan, tolkar och forkla-
rar att denne ryss blivit hadngd i sitt
hemland och att han &r sa ledsen for
att han inte hann gottgdra sin syster,
som hangdes samtidigt, innan han dog.



Senare, inne pa stationskaféet, far
Kalle reda pé att ryssarna hangdes av
tyskarna for att de var av fel ras — for
att de var judar. Men Kalle ar mest sys-
selsatt med sin egen skuld och fragar
ynkligt Sven: ”Jag kan val inte betala
tillbaka nagra pengar nu?”” Varpa Sven
lugnt svarar: ”’Nej, till mig blir det
svart”.

Kalle lyckas i alla fall blasa forsak-
ringsbolaget. Vilket han glatt berattar
for Tomas, den tyste poeten pa sjukhu-
set, vid sitt nasta besok. Det géller att
kunna tala for sig. Lagga ut texten s&
att det blir resultat. Man kan skriva
dikter med orden ocksa, det ar inte det,
men varfor krangla till det, Tomas?
Livet ar en marknad, s& enkelt ar det.
Det galler att forsoka kopa nagot, som
man kan sélja med en extra nolla pa.
Hela varlden har fattat det, utom du,
verkar det som”. Och s far Kalle ett
nytt vredesutbrott: ’Finns det ingen
som kan hjéalpa honom!!”

Kaoset i den nya tiden fortgar.
Kunskapens man (och nagon enstaka
kvinna) sammantrader i atta timmar.
Ordféranden i de ekonomiska fakulte-
ten hittar inte sina papper med den
kortsiktiga prognosen. En professor
sammanfattar dagen med: ’Det &r bara
att hoppas”. Nar en annan person blir
tillfrdgad om sin synpunkt, svarar han
istallet: ’Huset pa andra sidan ror sig”.
Da rusar alla over till den sidan av
rummet — och konstaterar att huset
verkligen ror sig. Kvar vid bordet sitter
endast en spakvinna, hennes kristall-
kula har vandrat runt under motet.

Nér ordforanden i ekonomiska
fakulteten kommer hem undrar hans
fru vad det var for papper som for-
svann. ”En utredning”, svarar mannen.
”En mycket besvérlig utredning som
ska klargora varfor vi inte har rad att
arbeta”. Frun undrar da vad som stod
den. Det stod inte s& mycket. Det ar
svart, det ar mycket svart att forklara
varfor vi inte har rad att arbeta. Det
gar inte”. Han rundar av med att kon-
statera att det inte &r de som bestam-
mer, utan att det &r 6det. Och att det
galler att beveka 6det.

Dessa kunskapens man har nu sam-
lats till ett mote dar en ung flicka for-
hors rérande hur mycket bécker hon
last. Kollegiet betonar ocksa vikten av
erfarenhet: ”GI6m inte den”.

I nasta scen beseglas flickan dde.
Hon offras pé en klippa, dar hela eta-
blissemanget mott upp. Saval kardina-
ler som politiker och akademiker.
Flickan gar ut pa en planka - och knuf-
fas ut i doden. Av Drottningen! Flickan
har férbundna 6gon. Efterat festar hela
etablissemanget pd Grand Hotel — de

spyr och ligger pa golvet och de har
dessutom ingen aning om var de &r
nagonstans. Flera ganger upprepar de:
Vi har offrat blomstrande ungdom,
vad mer kan vi gora?”

Den nya tiden &r har. Och nu ar det
dags for dem som anlade den att lamna
landet. Pa flygplatsen knuffar de sakta
sitt blytunga bagage framfor sig. Vi
kanner igen Pelle och Robert, som fort-
farande haller ihop. Pelle tappar sina
golfklubbor - igen. Och bakom dem
hojtar Lennart, han frén solariet i 6pp-
ningsscenen, att det bara dr nagra
meter kvar. Sen kommer en ny tid.

I filmens nést sista scen besoker
Stefan och hans flickvan Tomas pa
sjukhuset. Stefan forsoker muntra upp
sin otrostlige bror med fler citat av
César Vallejo. Tva filosoferande manli-
ga patienterna, som vi &ven traffat tidi-
gare i filmen, funderar 6ver Jesus och
konstaterar att han pinades till dods
for att han var snéll. Han hade dessut-
om inga afférsidéer. Precis som Tomas.
”Han &r ocksa snall, men saknar
affarsidéer — klart att han ar ledsen!”

I den 46:e och sista scenen befinner
vi 0ss vid vags d&nde. Narmare bestamt
vid en soptipp. Uffe &r dar med sin bil
och vréker ut alla krucifixen som han
inte fatt sdlda. Aven Kalle har hittat hit
och Uffe utgjuter sin besvikelse dver
sina forlorade pengar: Vilken javla
totalkord produkt. Att tro att man
kunde gora pengar pa en korsfast loser.
Det ar den samsta idé jag haft i mitt
liv’. Nar Uffe sléngt sista korset kor
han ivdg mot nya mal. Kvar star Kalle
som nu far se Sven och en massa andra
ddda méanniskor komma emot honom
langs vagen och dver féltet. Han vadjar
till Sven om att dra ett streck 6ver allt
och staller till slut frdgan: ’Vad kan
man begéra av en manniska?” Han
vander sig mot kameran och drar sitt
mantra en sista gadng: ”Man gor sa gott
man kan. Man kampar. For att fa lite
mat pa bordet. Och ha det lite trev-
ligt”.

Filmens konstruktion och
estetik

Det hér ar ingen film i den mening vi
kanner film. Sanger fran andra vaning-
en ar uppbyggd kring 46 scener dar
kameran &r helt statisk och de enda
klipp som férekommer i filmen ar mel-
lan dess scener. Endast en gang forflyt-
tar sig kameran — i scenen pa tagstatio-
nen.

Den statiska kameran medfor att fil-
men saknar nérbilder. | mer traditio-
nellt filmber&ttande uttrycks exempel-
vis ofta manniskors sjalsliga tillstdnd
genom inklippta narbilder pa karakta-

rernas ansikten. Roy Andersson forso-
ker istéllet uttrycka detsamma genom
att p& avstand placera manniskorna i
sitt sammanhang, i rummet. Bakom
denna estetik ligger en tanke om den
komplexa bilden, den enskilda bilden
som ett kollage av meningsskapande
motstallningar dar betraktaren sjalv ges
mojlighet att bli aktivt deltagande i
komponerandet av ett budskap.

Roy Andersson har utvecklat denna
estetik, att maximera uttrycket i den
enskilda bilden, i sitt arbete med sina
karakteristiska reklamfilmer. Redan i
hans forra spelfilm, Giliap fran 1975
med dess ndstan orérliga kamera och
fa klipp, kan man se froet till vad som
komma skall. Men det ar forst tio ar
senare som han hittat det uttryck som
vi kunnat se i hans film om AIDS,
Nagonting har hant, frdn 1987 och i
kortfilmen Harlig &r jorden fran 1991.
Under reklamfilmsarbetet véxte &ven
den absurda dialogen fram, som nu bli-
vit Roy Anderssons adelsmarke. Andra
utmérkande stilistiska drag &r de vits-
minkade skadespelarna i neutrala kos-
tymer och bildernas ofta gra-bla farg-
ton, komponenter som understryker
beréttelsens tidloshet.

Roy Andersson har valt att bygga
Sanger fran andra vaningen som en
fotoutstéllning. Bild for bild samman-
fogas till en helhet. Varje bild ar ett
enskilt och fristdende konstverk med
ett eget universum. Men samtidigt som
den enskilda bilden &r sig sjalv nog, ar
den i traditionell mening en del i den
filmiska motor som for berattelsen
framat.

Det &r darfor felaktigt att havda att
Sanger fran andra vaningen saknar tra-
ditionell dramaturgi. Det gar att se fil-
men som 46 skilda bilder som stralar
samman till en enhet. Det gar ocksa att
se den som en |I6pande berattelse berat-
tad i tablder. Och om man vill gar det
utmarkt att dela upp Sanger fran andra
véningen i ett tre akters drama. Att alla
dessa maojligheter gives ar forstas en
frukt av att filmen ar sé rik pé innehall
och sa originell i sin form. Infallsvink-
larna &r manga.

De tre akterna kan beskrivas som
Etablering av ett tillstdnd, Moralisk
konflikt och Skuld. | de 14 forsta sce-
nerna serveras vi och de deltagande
olika tecken pa att ndgonting ar fel, pa
att ndgonting héller pa att handa. Pelle
med golfklubborna blir lite motvilligt
indragen i ett spel han fran borjan inte
sympatiserar med. Men han &r svag
och véljer darfor hellre att avskeda folk
an att vara solidarisk och sta vid deras
sida. Lasse trodde att det viktigaste i
livet var att arbeta, vara punktlig och



ordentlig. Han far naturligtvis en chock
nar han inser att hela hans forestallning
om livets villkor var en illusion. Och
trollkarlen, vars liv just bestod av att
skapa illusioner, blir alldeles stélld nar
han marker att hans trick plétsligt inte
fungerar. N&gonting &r fel, en ny tid ar
har. Alla inblandade sitter tyst pa sang-
kanten i natten och forstar ingenting.

Sedan introduceras huvudrollen,
mobelhandlaren Kalle, och darmed
aven berattelsens moraliska konflikt.
Kalle star i tunnelbanan, smutsig och
trott, efter att just ha iscensatt sitt for-
sakringsbedrageri. Han &r en del av
den nya tiden. Han har tappat greppet,
han har slirat med omdémet och sam-
vetet under s lang tid utan att se sina
handlingar i ett storre sammanhang.
Han tycker att han kdmpar, medan han
i sjélva verket fuskar, bedrar och sviker.
| det senare fallet sina egna barn.

Slutligen sista akten, Skuld, som lika
gérna skulle kunna kallas Svek. Roy
Andersson anvander Kalles handling,
och de konsekvenser den far i form av
skuld och angest, till att arbeta sig
fram mot klimaxscenen pa soptippen —
dar Kalle star vid vags dnde. Utan sina
sOner, utan ndgon affarsidé — tomhant
och trott med sin skuld, sin ensamhet
och sin fortvivlan. Har hinner demoner
frén det forflutna ikapp Kalle, skildrat
genom de doda manniskor som van-
drar mot honom pa faltet.

I sista akten blir aven var kollektiva
skuld, i form av Forintelsen under
andra varldskriget, plotsligt fullt synlig.
Det ar ocksa i den sista akten som Roy
Anderssons kritik av etablissemanget,
inte minst av det socialdemokratiska
partiet, blir som mest skoningslos.
Nagot som kulminerar i Offerscenen i
stenbrottet dar kardinaler, monarker
och rdda fanor trangs, sida vid sida,
vid klippkanten.

Parallellt med beréttelsen om Kalle
och hans bada soner berattar Roy
Andersson flera andra historier. Man
kan i ndgon man séga att huvudrollen i
filmen inte spelas av Kalle — utan av
ménniskan. Oss méanniskor. Vare sig vi
ar ensamma och sma eller vi har frack
och tillhor ett etablissemang.

0 Sanger fran andra vaningen skiljer
sig alltsd hogst avsevart fran den Gvriga
filmrepertoaren. Resonera kring forde-
lar och nackdelar med stillastdende
kamera och fa klipp. Jamfor med det
mer Kklassiska filmberattandet i form av
montageteknik dar bilder klipps sam-
man for att skapa en effekt — vare sig
den ar narrativ, associativ eller dialek-
tisk.

0 Utan odverdrift kan man pasta att

Kdarleken satt pd undantag. En av alla dessa konfunderade mén sittandes narmast
apatiska pa sangkanten.

figurerna i Sanger fran andra vaningen
inte ”pratar som folk”. Fundera kring
vilka fortjanster den specifika dialogen
har? Vilken effekt har anvandandet av
amatorskadespelare, att de ar vitsmin-
kade och bar neutrala klader — ndrmar
sig karaktarerna pa sa satt oss som
vanliga manniskor? Fundera kring
funktionen av bildernas gra-bla farg-
ton.

0 Sanger fran andra vaningen behand-
lar svara och ofta tragiska &mnen men
situationerna ar samtidigt inte séallan
absurt komiskt gestaltade. Kan man
betrakta filmen som en komedi? Vilka
scener ser eleverna som komiska — och
i s& fall varfor? Vilken funktion fyller
humorn och komedin i den politiska
konsten?

Konsten att vara manniska
Timmarna efter han satt eld p& mobel-
butiken, i akt och mening att skinna
forsakringsbolaget pa pengar, s& kliver
Kalle in pa baren och konstaterar att
det inte &r latt att vara ménniska.
Né&got senare pa kvallen bryter han
ihop hemma hos sin alskarinna och
oroar sig for att han ska bli avsldjad.
Mitt emellan dessa bada beteenden
vilar det moraliska dilemmat — och den
skuld som langre fram i filmen hinner
ifatt honom.

Kalle &r en mycket liten manniska
som mojligen vill val i tanken men som
agerar alldeles fantastiskt fel i hand-
ling. Han har uppenbarligen sméfifflat
och fortrangt under ganska manga ar.
Exempelvis har han lurat Sven pa peng-
ar, den déde mannen han méter pa tag-
stationen. Men fran att sannolikt ha
varit en man med hygglig kénsla for
vad som ar ratt och vad som ér fel, sa

har han successivt blivit en man utan
skrupler — som med 6ppna 6gon ralju-
ger om en uppbrunnen chippendale
infor de narvarande forsakringstjanste-
mé&nnen.

Men Sanger frdn andra vaningen for-
medlar ingen kansla av det skulle vara
synd om Kalle och méanniskorna, sna-
rare att det i en tid praglad av bristan-
de framtidstro och férakt for moraliska
varden ar hog tid att manniskan reser
sig upp och tar sitt ansvar. Att mannis-
kan ser sig sjalv i spegeln och tar sig
sjalv och sina handlingar pa allvar.

Filmen problematiserar begreppet
skuld och var majlighet till forsoning
och befrielse fran densamma. Denna
skuld, bade i form av en personlig- och
en kollektiv, hinner ikapp Kalle i slut-
scenerna pa soptippen och pa tagstatio-
nen dels i form av Sven och dels den
ryske pojken som héngdes av nazister-
na under andra vérldskriget. | métet
med Sven inser Kalle att han inte kan
betala igen sin skuld nu, att det ar for
sent, och Sven svarar honom lugnt :
”Nej, till mig blir det svart.”

Moralfilosofen Martin Buber, som
Roy Andersson citerar i boken ”Var
tids radsla for allvar” har skrivit: ”En
existentiell skuld uppstar, nar nagon
kranker en mansklig ordning, som han
sjalv i sitt vasen kénner och erkanner
som ett fundament fér sin egen och
varje mansklig existens.” Men Buber
anser att det finns maojlighet till férso-
ning av en sadan kollektiv, eller exi-
stentiell skuld och menar: Ty har till-
varons ordning tillfogats en skada kan
den helas pa obestambart manga andra
platser, &n déar den tillfogades.”

0 Vad menar Sven nar han svarar
Kalle att ’Nej, till mig blir det svart.”?
Diskutera hans svar i forhallande till



Martin Bubers resonemang om mojlig-
het till forsoning. Resonera kring
begreppet “existentiell skuld”” och ’kol-
lektiv skuld”. Kan vi ”betala igen”, for-
sonas, oftratter som gjorts — bade p&
ett personligt och ett samhalleligt plan?
Star vi exempelvis i skuld till vad som
h&nde under andra vérldskriget?

O Diskutera scenen pa soptippen, vad
ar det som hander? Kalle staller fragan:
Vad kan man begéra av en manniska?
Forsok besvara den fragan och hamta
garna exempel fran filmen som illustre-
rar era svar. Fundera pa vem Kalle ar,
vem han var, varfor han beter sig som
han gor. Hur forklaras Kalles moraliska
forfall i filmen?

O Sénger fran andra vaningen ar kom-
promisslos i sin hallning. Svikarna och
skurkarna ar manga. Men vilka mannis-
kor kan i filmen betraktas som goda?
Och hur skulle ni beskriva deras situa-
tion?

Sossarna och Marknaden - en
ny tid

Sanger fran andra vaningen utspelar sig
i en till synes odefinierbar nutid, ett tid-
16st universum som &ven kan tolkas
som narmast ett mentalt tillstand — en
konsekvens av en tidigare tid. Den nya
tiden préaglas av kortsiktigt tinkande
och moralisk upplésning, hos bade den
enskilde individen och etablissemanget.
Sanger fran andra vaningen skildrar ett
samhélle som slutat fungera. | flera sce-
ner ror sig folkmassan at ett och samma
hall — utan att ndgon riktigt vet eller
kan forklara varfor. Det handlar om ett
systemskifte, om en genomgripande for-
andring av samhallet. Det gamla val-
fardssamhallet ar pé fallrepet. Storebror,
som en gang var synonymt med Staten,
har ersatts av den mer diffusa Markna-
den. Vélfardssamhallet byggde inte hel-
ler p& att man som individ stod och foll
med om man hade en affarsidé eller
inte, tanken var att alla skulle fa plats.
Och foll ndgon sa fanns ett socialt och
ekonomiskt skyddsnét. Det var ett for-
sOk att bygga ett solidariskt samhélle.

I slutscenen star Kalle ensam pa sop-
tippen, utan vanner, utan affarsidé. Och
utan skyddsnat. Han véxte upp under
Folkhemmets goda skordear, men han
har for lange sedan glémt vad det inne-
bar. Han ville ha mer, han blev girig.
Uffe, som just blast ivag i sin bil, lovade
att ringa om han kom pa nagot.
Sjalvklart kommer han inte att ringa.
Var och en &r ju sig sjalv nog. Den nya

folkrérelsen ar att kopa aktier.

Aven kulturen hamnar i strykklass i
den nya tiden. Ja, man kan till och med
pasta att den placerats i isolering.
Tomas &r inlast pa sjukhuset — for han
blev ju snurrig av att skriva dikter. De
filosoferande patienterna tanker att han
ar olycklig for att han inte har ndgon
affarsidé. Ja, de tror till och med att det
var darfor Jesus hangdes pa korset.
Tomas far hora av sin pappa Kalle att
man inte ska krangla till det s& med
orden. Varfor ska man skriva dikter
med dem né&r man kan anvanda dem for
att lura forsékringsbolag istallet.
Kulturen kvavd under marknadens
tyngd.

I mangt och mycket s ar Sanger fran
andra vaningen en uppgorelse med
Socialdemokraterna och Arbetarrorel-
sen. | filmens attonde scen befinner sig
smadirektoren Pelle i ett sovrum med
LO-killen Robert. Den senare star med
rumpan bar och tittar ut genom fonstret
- en nog sa tydlig bild av filmens syn pa
Arbetarrorelsens relation till naringsli-
vet.

Roy Andersson ar sjalv uppvaxt i ett
arbetarhem i Goteborg. Han har sina
rotter i rérelsen. Nar han nu vadrar sin
besvikelse dver hur partiet bit for bit
styckat av sina ideal och salt dem till
Marknaden s sparar han alltsa inte pa
ilskan. Nidbilden i sammantradesrum-
met dar alla rusar som en farskock at
samma hall for att de tror att ett hus
ror sig — kan ses som en elak grimas at
Marknadens kollektiva &ngslighet. Och
nar den lilla flickan offras i slutet syns
de rdda fanorna tydligt i fonden och
likasé pa efterfesten pd Grand Hotel.
Socialdemokraterna ar alltsd en del av
det etablissemang, vid sidan av kyrkan,
naringslivet och monarkin, som genom
sin politik offrar blomstrande ungdom.
Det vill sdga framtiden offras genom
blind tillit till obegripliga ekonomiska
”kortsiktiga prognoser” om ’varfor vi
inte har r&d att arbeta”. En politik som
sanktionerar en permanentad arbetslos-
het och det sa kallade tvatredjedelssam-
hallet med vidgade Kklassklyftor och
utslagning som foljd.

O Filmen goér narr av en utveckling som
tycks helt vara i handerna pa kortsikti-
ga ekonomiska prognoser, 6den som
maste bevekas (illustrerat med spakvin-
nan och kristallkulan, demonstrations-
taget samt flickan som offras) och ofor-
klarliga utredningar som ska klargdra
varfor vi inte har rad att arbeta.
Diskutera vad det ar for ny tid och sys-
temskifte filmen syftar pa. Vilken tolk-
ning lagger ni in scenen med smadirek-

téren och LO-killen Robert med rum-
pan bar? Resonera kring begrepp som
Folkhemmet, Vélfardssamhéllet, Mark-
naden, Tvatredjedelssamhallet.

0 Kalle sager till sin son Tomas pa
sjukhuset som skrivit poesi ’sa att han
blivit snurrig”: ”Det galler att kunna
tala for sig. Lagga ut texten sd att det
blir resultat. Man kan skriva dikter med
orden ocks3, det ar inte det, men varfor
krangla till det, Tomas? Livet &r en
marknad, sa enkelt ar det. Det galler att
forsoka kopa ndgot, som man kan sélja
med en extra nolla pd. Hela varlden har
fattat det, utom du, verkar det som.”
Diskutera filmens syn pé kulturen i den
nya tiden.

O Citatet ”’Alskade vare de som sétter
sig”, av poeten César Vallejo, terkom-
mer vid nagra tillfallen i filmen, exem-
pelvis under fortexterna. Fundera pa
innebdrden i orden.

0 De tre scenerna med utfragningen av
flickan som ska offras, sjalva offersce-
nen och den efterfoljande festen pa
Grand Hotel tillhor filmens absolut
starkaste avsnitt. Samtidigt ar det kom-
plicerade scener som ger mojligheter till
olika tolkningar. Vad ar det som hander
i dessa scener? Vem &r exempelvis kvin-
nan som leder férhoret av flickan? Vad
betyder scenen dar flickan offras — att
offra blomstrande ungdom™? P4 vilket
sétt kan man sdga att ungdomen offras
i verkliga livet? Ar det uppenbart att
hon som knuffar ut flickan forestaller
Drottningen, och i s& fall vad har drott-
ningen med detta att géra?

Tro, hopp och karlek

| det forsta Korinthierbrevet skriver
Paulus: ”’Nar allt annat gar under finns
tre saker anda kvar — tron, hoppet och
kérleken — men storst av dem &r kérle-
ken.”

I ndgon man kan man se Sanger fran
andra vaningen som en undergangsfilm,
men till skillnad fran den optimistiske
Paulus menar nog snarare Roy
Andersson att b&de tron, hoppet och
karleken satts pa undantag i den varld
filmen skildrar.

Den religiosa tron har blivit bara
annu en handelsvara. Jesus ar en kille
att tjana pengar pa nar han fyller jamt
2000 ar. Nar Uffe vraker ut krucifixen
pa soptippen i slutscenen &r det svart
att inte lasa in det som den ultimativa
troldsa handlingen, provocerande kor
han t o m 6ver dem med bilen. Och nér
Kalle fortvivlad kommer for att beklaga



sig hos pastorn i kyrkan lyssnar inte
Guds sandebud pa det 6rat utan ojjar
sig sjalvupptaget dver sina misslyckade
husaffarer. Kyrkans funktion som sjéla-
sorjare har tydligen gétt helt forlorad.

Hoppet har ersatts av hoppldsheten
som ekar dver samtliga av de 46 scener-
na. Visst forsoker Stefan muntra upp
Tomas i nést sista scenen genom att
pésta att det inte ar sant att folk inte
laser dikter. Men inte ens han sjélv ver-
kar riktigt 6vertygad om sanningshalten
i det han séger.

Karlek ar ett mangfacetterat ord. Det
kan vara karleken till den man &r gift
med, till sina barn, till sina medménnis-
kor, till sina foréldrar. Vilken variant vi
an véljer sd plagas den av svara dods-
ryckningar i Sanger fran andra
véningen. Inte ens samlaget mellan
Susanne, Stefans ex-flickvéan, och hennes
nye pojkvan Micke, utstralar ndgon
storre passion. Snarare trott och sjallos
mekanik.

Filmen innehaller ocksa ett flertal man
som pa ett eller annat sétt Gvergett sina
kvinnor. Lasse noterar inte ens att hans
hustru fladdrar med morgonrocken i fil-
mens andra scen. Och flera &r de scener
dar mannen sitter halogda pa sangkan-
ten med kvinnan hopplést bortglémd
bakom dem. Aven forhallandet mellan
Stefan och hans nya flickvan tycks
anmarkningsvart ihaligt. Med god vilja
kan man spara lite kérlek och ljus i sce-
nen dar de spelar flojt tillsammans. Men
det &r en Klen trost i den nya tidens kér-
leksloshet, dar Kalle forlorat kontakten
med sina soner, dar en tyst och feg laka-
re inte ens vagar titta upp nar hans sko-
terska kraver klart besked om han ska
skiljas fran sin hustru eller ej.

O Ge fler exempel pa bristen pa karlek
och medkansla i filmen. Forsok ocksa
hitta ndgra exempel pd motsatsen. Finns
dar trots allt ett ljus i andra dndan av
tunneln?

O Slutscenen med de vardeldsa krucifix-
en som vraks pa tippen &r en stark och
tydlig symbolhandling. Har kan det vara
pa sin plats att fordjupa sig i skillnaden
mellan att tjana Gud och att tjana pa
Gud. Vilka exempel ser vi pa detta i
samhallet idag? Ar filmens drastiska bild
sa langt fran verkligheten?

0 Diskutera garna ocksa kyrkans roll
idag. Nar pastorn ignorerar Kalles
bekymmer och bdrjar prata om sina
problem med villaférsaljningen, sa visar
han forvisso upp méanskliga drag, men
samtidigt sviker han sitt kall. Har kyr-
kan spelat ut sin roll som sjélasérjare
idag? Och, i sa fall, vem ska ta Gver

deras gamla uppdrag? Diskutera om det
finns ndgon motséattning i begreppen
kristendom som religion och kyrkan
som institution.

Roy Andersson och filmkon-
sten

Nar Roy Andersson berattar i boken
”Var tids radsla for allvar” varfér han
blev filmare sd hanvisar han till upple-
velser, uppvaxtar, foraldrar, bocker, fil-
mer”. Men, lagger han till: ”Déaruttver
inte minst bilder som jag mott™.

I en film som Sanger fr&n andra
vaningen ryms naturligtvis ett otal refe-
renser till andra bilder. Fran den malade
konsten, men ocksa till fotografier. Det
ségs till exempel att scenen pa flygplat-
sen i slutet av filmen &r inspirerad av en
bildsvit fran de réda khmerernas intag i
Phnom Penh. D4 forsokte massvis av
manniskor att pressa sig in pa den ame-
rikanska ambassaden for att fa en plats
pa négon av de helikoptrar som skulle
lamna landet.

En mer uppenbar inspiration ar baren
i den 16:e scenen. FOr alla som sett
Edward Hoppers tavlor, med dess
tomma kala rum och en kénsla av kon-
taktloshet, ar den inte svar att kanna
igen.

Likadant om man sett Samuel
Becketts 'l vantan pd Godot™, sd ar
manga repliker runt trafikkaoset latta
att associera till den pjasen. Inte minst
mannen vid soptunnan som sager:
”Man kan undra vart dom ska, ménnis-
korna”.

O Vilken konstnérlig poéng finns det i
att sé tydligt 1dna exempel fran konst-
och teaterhistorien?

Mer att lasa

Alldeles nyligen publicerade Filmkonst
(69/2000) en bok med namnet “Ater-
komsten”, forfattad av journalisten
Mattias Goransson. Det ar ett reportage
i bokform, med bilder av fotografen
Erik Nilsson, som foljer Roy Andersson
pa ett antal platser under tillkomsten av
Sanger fran andra vaningen. Fran
Stockholm via Oland till Cannes. Ett
givet komplement vid en djupstudering
av filmen.

For att battre forstd Roy Andersson,
hans tankevérld och hans vérdesystem,
ar det all idé att lasa hans egen ”Var
tids rédsla for allvar”, &ven den utgiven
av Goteborg Filmfestivals forlag
Filmkonst (33/1997).

Vill man dyka djupare i Roy Anders-
sons inspirationskallor &r ”’Lyckad ner-
frysning av herr Moro” (Ordfront,
1997) en mycket intressant bok. Har
har Roy Andersson och producenten

Kalle Boman packat samman en impo-
nerande samling kunskap om oss mén-
niskor och den varld vi lever i. Fran filo-
sofiska klassiker éver poesi och utdrag
ur skonlitteraturen till bilder, ater igen
dessa bilder, att aldrig glomma.

Och vill man forstd mer av den peru-
anske poeten César Vallejos diktning, sa
finns tva diktsamlingar utgivna pa sven-
ska. ”Uppfyllda av vérlden”
(FiB/Lyrikklubben, 1974) och
”Manskliga dikter” (Nordan, 1981),
den senare med forord av forfattaren
Artur Lundkvist.

Under 90-talet har det &ven kommit
ett antal bocker som tangerar det Roy
Andersson vill saga med sin film. Nagra
goda komplement torde vara Bjorn
Elmbrants bada ”Dom dar uppe — dom
dar nere: om demokratin i Sverige”
(Atlas, 1997) och S foll den svenska
modellen” (Fischer, 1993). Likas&
Maria-Pia Boéthius Nagra som inte
alskar oss haller pa att forandra vart
land”” (Norstedts, 1997) och Per
Svenssons ’Storstugan eller Né&r féror-
ten kom till byn” (Bonnier Alba, 1996)
rekommenderas. Vill man slutligen till-
godogora sig ett lite storre perspektiv,
dar daven svenska exempel kommer till
tals, ar ”Globaliseringsfallan” av Hans
Peter Martin och Harald Schumann
(Symposion, 1997) redan att betrakta
som en klassiker.
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