Guido vander hoppldshet till en mojlighet

Att vara
man vill

Hur tar en ung manniska emot en film
som Roberto Benignis Livet 4r underbart?
Vilka kanslor vacker den? Vad ar det
man upplever? Far man skildra Forintel-
sen sahar? Vad hander om man far sitta
ner och i lugn och ro diskutera igenom
filmen efterat? Kan samtalet kanske
overga fran en allméan filmrecension till
en filosofisk diskussion om livet?
Ungefar sa funderade Malin Lagergren,
filmpedagog pa Film i Dalarna och Eva
Westergren, FilmCentrum, nar de bjod
in ett antal gymnasieelever till filmvis-
ning med efterféljande samtal.

en
vara

AV AGNETA BARLE

n onsdagsférmiddag i slutet av april samlas

forst ett hundratal elever fran Haraldsbogym-

nasiet i Falun pa biografen Falan. De har blivit

inbjudna av Film i Dalarna till en visning av
den mangbelonade filmen Livet &r underbart av Rober-
to Benigni. Film i Dalarna ar en lansinstitution under
Landstingets kulturndmnd och arbetar bland annat med
skolfilm och biografstod. Som filmpedagog forsoker
Malin Lagergren genomféra allt fler filmstudiedagar for
larare och tror stenhart pa filmen som forl6sande medi-
um i manga undervisningssammanhang.

Eva Westergren ar ocksa filmpedagog och knuten till
FilmCentrum i Stockholm. Hon sysslar med film i alla
former, arbetar mycket tillsammans med larare och
skriver bland annat filmhandledningar. Hon blev nyfi-
ken pa hur ungdomar skulle reagera pa en film som
Livet &r underbart. Sagt och gjort. Malin bjod in
2:0rna pa Estetiska programmet pa Haraldsbogymnasi-
et och Eva reste till Falun. Tillsammans ville de starta
och forsiktigt leda ett samtal, som inte alls skulle hand-
la om hur filmen var gjord utan om fragor kring livs-
gladje, liv och dod.

Livet &r underbart utspelar sig i Toscana, under andra
varldskriget. Forsta delen av filmen skildrar den sorglo-

BILD SAKNAS

se Guido, hur han kommer till staden Arezzo, traffar
sin dlskade (la Principessa’™), gifter sig, far barn och
lever som sorglés judisk bokhandlare i fem &r. Ett smy-
gande hot fran antijudiska grupper blir allt tydligare
och en dag, tre manader innan krigsslutet, deporteras
Guido och hans lille son till ett koncentrationslager.
Aven hustrun véljer att félja med. For att st& ut och for
att radda sin pojke dvertygar Guido honom om att det
hela &r en lek, en enda stor tévling, dar den som vinner
far en dkta stridsvagn.

Roberto Benigni spelar huvudrollen, har regisserat,
hittat pa historien och varit medforfattare till filmens
manus.

Att filmen berdr publiken mérks tydligt i biosalong-
en. En kénsla av koncentration och uppmarksamhet
finns dar hela tiden. Forlosande skratt men ocksa skratt
som fastnar i halsen. Som kanske Gvergar i tarar.

- Jag kan bara inte &ka tillbaka till skolan och &ta
efter det har, det kanns ju inte klokt, utbrister nagon.

VAD FINNS DET ATT PRATA OM?

Efter lunchpausen kommer femton elever, som gar
andra aret pa Estetiska programmet med teaterinrikt-
ning, till den forbokade lokalen pa Folkets hus for att



samtala om filmen med Eva och Malin. Rummet &r ett
ganska kalt och ordinart konferensrum med borden
stelt uppstéallda langs vaggarna. Det &r val ingen direkt
inspirerande miljo, men anda nagot annat an skolsalen.
Ungdomarna verkar komma helt forutsattningslost. Vi
vet egentligen inte varfér vi ska vara har och vad vi ska
gora” sager nagon. Vad kan detta ge? Finns det négot
att prata om?

Det fanns det. Det visar sig snarare att ingen vill
sluta prata. Alla deltar engagerat och aktivt. Eva och
Malin behéver knappt formulera nagra fragor, samtalet
flyter av sig sjélvt.

— Man kan gé in i en film pa sd manga olika satt,
borjar Eva. Man kan se hur en film ar uppbyggd, hur
skadespelarna agerar osv. Men man kan ocksa utga
fran de kanslor som vécks nar man ser filmen. Det film
gor, nér den &r som bést, ar att den utvecklar tankeut-
rymmet. Den vécker tankar kring livet och andra exi-
stentiella frdgor och ger man da sig sjalv och andra tid
till eftertanke kan det leda till spdnnande resonemang.
Da bearbetar man filmen och samtidigt stannar minnet
av den kvar langre.

ATT LEVA | NUET

Kan man verkligen séga att livet ar underbart nér man
ser den hér filmen? Vad menar man? Ar det en allvar-
ligt menad film?

Prévande och lite avvaktande tittar ungdomarna pa
varandra. Vem ska bdrja? Vem ska bryta isen? En tjej
réacker upp handen.

— Den visar hur man kan ta sig ur svarigheter.

— Man kan sjalv vélja om man ska orka eller inte.
De som 6verlevde forintelsen orkade kdmpa och orkade
se ett hopp. Jag tycker att det &r en allvarlig titel.

Kan ni namna nagon scen som kandes valdigt stark?

Redan har ar det flera i gruppen som vagar erkanna
att filmen véackte mycket starka kénslor. Det ar flera
som vill sdga nagot.

— Hela filmen kandes stark, hela tiden.

- P& slutet, nar den lille pojken hittar sin mamma.

- Jag tyckte att scenen utanfér konditoriet, dar det
stod en lapp “’inga hundar, inga judar”, var sa stark.
Och att Guido — pappan — direkt kunde vanda det till
nagonting roligt. Att de i deras butik minsann inte tan-
ker ta emot spindlar och véstgoter!

Men vad &r det underbara i livet?

— Att han alskar sin fru och sin son s& mycket.

- Han levde i nuet hela tiden. Han fdngade 6gon-
blicket, precis sadar som i filmen Doda poeters sallskap
— Carpe Diem. Han tog vara pa varje égonblick.

Gar det verkligen att gora det nar man befinner sig i
en sa svar kris?

- Guido skulle nog aldrig gjort sd om han inte hade
haft en son att ta hand om. Han gjorde sa for att skyd-
da och se gladjen hos sin son. Han har ett ansvar som
pappa.

Som vuxen glads jag at, samtidigt som jag forvanas
over, hur insiktsfulla de ar. Att de har formagan att
stta sig in i hur Guido ténker och reagerar och att de
forstar hans vanmakt.

- Jag tror inte att han tyckte att livet var sa under-

bart hela tiden. Det kunde man se nér han letade efter
sin fru pa taget och i koncentrationslagret.

— Det syns att han forlorar hoppet nar han forstar
att doktorn som han kande fran forr inte kan hjélpa
honom. Da verkar han mer desperat.

Har tror jag att vi vuxna i rummet har en betydligt
mer férdémande bild av den tyske lakaren &n vad ung-
domarna har. Vi ser honom som en cynisk, sjéalvisk per-
son, medan ungdomarna anda vill tanka gott om
honom. De tror &nda att han har ett gott uppsat.

Forstod pojken vart de hade kommit?

—Ja, han var ju sa smart.

— Men jag tror att han stallde upp pa det pappan sa,
eftersom det anda fanns ett hopp i det. Det var ett sétt
att halla det fruktansvarda ifran sig.

— Det maste ha kants konstigt for pojken att se allt
det svara runt omkring sig samtidigt som pappan var sa
positiv hela tiden.

Att det kan vara etiskt forsvarbart att ljuga i den héar
situationen ar alla helt éverens om. De ser 16gnen som
ett medel for Guido att halla sonen lugn, och da ar det
helt ok.

—Jag vet inte vad som skulle ha h&nt om pappan
hade sagt sanningen. Han anvande ju l6gnen som ett
medel for att halla sonen lugn.

— Nej, han kunde ju inte sluta och séga ’Nej, jag
bara skojade. Vi ar i ett dodslager”.

— Guido tar en stor risk. Han spelar hogt. Tdnk om
sonen insdg att han bara hittade pa.

Det blir tyst i rummet for ett dgonblick. Allvarliga
sitter de dér och tycks ténka sig in i vad som skulle
kunna ha hént om pojken, eller &nnu véarre hans pappa,
hade brutit ihop.

Om vi forflyttar oss till den forsta delen av filmen.
Hur var Guido tiden fére koncentrationslagret?

— DA tycker han att livet ar underbart hela tiden.

— Han véljer att gora det underbart.

— Han forsoker fa alla andra att ocksd ma bra.

— Han &r den han vill vara genom hela filmen. | kon-
centrationslégret férvandlar han verkligheten till
nagonting annat, nagot battre, for att pojken ska sta ut.
Han far honom att se andra saker.

Aven om forsta delen tar upp den mesta tiden av fil-
men, tycks den andra delen dominera deras tankar. De
aterkommer standigt till koncentrationslagret.

— Han trotsar alla.

— Jag tycker det verkade som om han skoét ifran sig
allt som var svéart. | borjan verkade han nastan oansva-
rig.

— Det &r val battre att leva i nuet anda. Tank om det
blir ett 3:e varldskrig — hur kommer vi att gora da? Ta
vara pé stunderna eller oroa oss hela tiden?

Har marks det att radslan for att vi sjalva kanske
star infor ett nytt krigshot ligger néra till hands. Filmen
far darfor somliga av eleverna att associera till sin egen
tid, sin egen verklighet. Natos bombningar i Serbien, de
dagliga TV-sandningarna fran flyktinglagren, transpor-
terna och utrensningen av kosovoalbaner finns dar som
en mork fond att jamféra filmen med. Historien uppre-
par sig. Om och om igen.



BILD SAKNAS

EN GLADJEPUNKT | DET GRAA
Vad var det som var sa gripande i filmen?

— Att det fanns en gladjepunkt i den. Det var inte
bara gratt. D& gar det lattare att ta till sig det som skil-
dras och man kan jamféra med andra filmer om férin-
telsen.

— | andra filmer tar skracken och angesten Gverhan-
den. Har ar den inte lika stark. Det ar bra, for vi har
sett s& manga andra filmer om judeforfoljelsen, vi vet
vad som hande, men orkar inte ta in alla fakta. Man har
bara en stor klump i magen.

S& enkelt och sjalvklart de forklarar hur filmens bud-
skap gar fram! De kan anvanda sina erfarenheter fran
filmer om Forintelsen som de sett tidigare. Den kunska-
pen finns som ett referensbibliotek i bakgrunden som de
har nytta av nér de ser Livet &r underbart.

- Man maste naturligtvis se bada sortens filmer. Men
det har kandes sa akta.

— Alla filmer om koncentrationslager har ingen skyl-
dighet att skildra det sa fasansfullt. Folk kan forestalla
sig bilderna sjalva.

— Vi fick se det ur pojkens synvinkel.

—Jag fick en kénsla av att det som var farligt inte var
sa nara. Man fick liksom en trygghetskansla genom
Guido.

De sétter fingret direkt pa vad regissoren sékert har
tankt och pa filmens forhallande till publiken. Namligen
att Guido bade skyddar sin son — och publiken. Regisso-
ren Overlater at publiken att fritt associera om vad som
hander utanfor filmduken. Han far publiken att kanna
sig delaktig men filmen blir aldrig 6vertydlig.

- Ja, man ville halla sig nara Guido, foér han fixade
allt.

— Anledningen till att vi inte sag s& mycket som var
hemskt, utan bara anade det, ar att han tog hand om
publiken ocksa.

—Ja, vi fick ju aldrig se nér han blev skjuten, bara
hora skotten. Det behdvdes inte mer.

EN SAGOHJALTE

Det &r mycket tydligt hur de har uppfattat filmens per-
spektiv. Att det var pojken som vuxen som beréttade.
For dem tycks detta vara alldeles sjalvklart, det &r inte
frdgan om att Guido &r en trollkarl, en magiker, han ar

helt enkelt bara pojkens alldeles fantastiska pappa.
Flera i rummet kande igen sina egna pappor.

Vad ar det har for slags beréattelse?

— Det &r pojkens berattelse. En tragisk handelse be-
rattad pa ett komiskt satt.

— Det kdnns som en sorts saga. Filmen bérjar ju med
att pojken sager: Sa har raddade min pappa mig fran
kriget”.

— Det kdnns som om det var en stark, vuxen person
som beréattar bakat. En person som inte blivit knéckt.
Man kéanner styrkan i berattaren.

— Det blir en hjaltesaga om pappan. Nar pojken blev
stor har han forstatt hur det egentligen har varit.

Just det. Han séger orden ”’Det var min pappas gava
till mig”. Vilken gava?

— Instaliningen till livet. Styrkan att ga vidare.

— Ké&nslan av att livet &r underbart.

ATT KLA UPPLEVELSEN | ORD

Samtalet béljar fram och tillbaka, nya infallsvinklar
dyker upp hela tiden, avspant men samtidigt engagerat
bearbetar gruppen sina upplevelser och kéanslor. Efter
frukt och fikapaus fortsatter man och samtalet kommer
in p& den blandade kritik som filmen mott. Att somliga
reagerat starkt pd att Benigni gjort en komedi om
koncentrationslager”. Hur far man skildra Forintelsen?
Ar detta ett bra eller daligt satt?

— Han skojar inte alls om Forintelsen! Det ar ju inte
det han skdmtar om. Han skamtar for att skydda sitt
barn.

— Det hade varit daligt om filmen hade boérjat i kon-
centrationslagret. Det var bra att det var s& mycket
andra handelser i borjan.

— Filmen ger en utrymme att tdnka. Den utelamnar
ingenting trots att man inte far se allt. Den har filmen
orkar man se, man kan ana hur fruktansvért det var
men man sténger inte av sina kanslor.

De enas om att Livet ar underbart &r som en saga
som handlar om striden mellan det onda och det goda.
Som berattar om hur man kan klara av ondskan nér
den &r som starkast. En spadnnande, rolig och sorglig
saga sedd ur ett vuxet barns synvinkel.

Ungdomarna drojer sig kvar i samtalet, har svart att
bryta upp och lamna gruppen trots varsolen utanfor
fonstret.

— Det har var mycket mer intressant an jag hade
trott fran borjan.

— Filmen blev tredubbelt battre nu nér vi har pratat
om den. N&r man forsoker forklara vad man kanner
tdnker man battre.

— Nér kan man se den igen?

Det kdnns som en magisk eftermiddag. Femton tjejer
och Killar, tillsammans i ett ganska opersonligt rum, har
astadkommit ett djupt och engagerat samtal med
varandra. Om livet, vart forhallningssatt till ondska,
karleken och andra filosofiska fragor. Jag fascineras av
deras 6ppenhet, nérvaro och hur klokt de resonerade.
Jag ar glad 6ver att fa ha varit med. []

Livet ar underbart distribueras av Buena Vista Int.



