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Charlotta Denward &r filmproducent:

Barnfilm maste

Film ar inte bara marknadsforing utan
film har ocks& en egen kraft. Ar den
tillrackligt bra och dessutom svensk
sa ska den lyckas!

Det ar i alla fall producenten Charlotta
Denwards mening och erfarenhet.

AV PIA HUSS
FOTO BENGT WANSELIUS

m det dr ndgot som en filmpro-

ducent maste vara sa 4r det att

vara PA!l! Hon eller han méste
vara PA for att hitta olika finansiérer, PA
for att minimera konstnaderna, PA for
att skapa de bésta forutsattningarna for
casting, for inspelning, for fardigstal-
lande och lansering. Bland annat!

Nér skadespelarna laddat och sen
gjort sina scener kan de ldmna filmen
bakom sig for att knappt aterknyta till
den forrdn pé premiéren. Regissoren
arbetar langt och intensivt med produk-
tionen, men kan koppla ner nagot nér
klipparbetet ar fardigt. Producenten
déremot bor vara som Lux Eterna, evigt
paslagen.

Men om filmen sen blir en succé hyl-
las séllan producenten, daremot far hon
ofta bdra hundhuvudet om det blir en
flopp. Orattvist!?

— Mjaee, Charlotta Denward, produ-
cent pa Filmlance, drar pé svaret. Jag
tycker nog att det finns ett visst fog for
detta for, att en film ska bli framgéngs-
rik bade konstnérligt och ekonomiskt,
det &r ju sjalva grundforutsattningen.
Att detta sen inte alltid foljs at 4r en
annan sak. Men om en film floppar av
konstnérliga skél borde faktiskt produ-
centen ha kunnat foérutse det och larmat
om problemen i tid. S&, man kan nog
faktiskt sdga att mycket &r producentens
fel eller fortjanst, konstaterar hon med
ett snett leende.

Harda bud, vinna eller férsvinna.
Men det géller ju inom filmen som inom

kulturen 6ver lag. Samtidigt &r det,
anser Charlotta Denward, inte tal om
att talla pa kvaliteten. Med en bak-
grund som inkopare av barnfilm pa
Folkets Bio och en tid som barnfilms-
konsulent pa Filminstitutet, har Char-
lotta Denward ett sérskilt 6ga for
vélgjord film f6r unga.

—Jag kom till Filmlance med mitt
yrke och min erfarenhet, men jag
kunde egentligen inte ett dugg om
filmproduktion, det har jag fatt lara
under végen. Till de forsta filmerna jag
varit med att jobba fram, till exempel
Elina — som om jag inte fanns, har vi
varit tva producenter. Det &r ofta skont
och stimulerande att dela pa ansvaret.
Men nu har jag lirt mig sé pass mycket
att jag kanske klarar att vara ensam
producent ocksa.

TARKOVSKIJ FOR BARN

Vi talar om tillblivelsen av Elina — som
om jag inte fanns, en film som ront
stora konstnérliga framgéngar och gav
regissoren Klaus Haro Ingmar Berg-
man-priset 2003.

— Fréan borjan var det tankt att
historien inte skulle bli mer &n en halv-
timme och goras for tv. Men det blev
snart tydligt att detta dr en mycket
storre historia dn sa. Filmkonsulenten
Margareta Norlin, som arbetade pa
Filminstitutet d&, stddde ocksa projek-
tet till hundra procent eftersom hon i
aratal tyckt att Kerstin Johansson i
Backes bok borde filmas. Samtidigt
hade vi manga emot oss, folk som var
tveksamma med argumentet att histo-
rien &r for liten och for begransad. Och
det ar klart att den &r liten men vi ville
gora den stor! Det gjorde vi ocksa.

Charlotta Denward talar om Elina
som Tarkovskij for barn. Historien &r
lyssnande, 1dgmaéld och drojande och
fattigdom och utsatthet utgoér grund-
ackordet.

fa kostal

— Nar det géller att skildra svéra for-
hallanden finns det annars inom barn-
filmen en gammal konvention, som
innebér att man skildrar fattigdom som
nagot jittecharmigt. Sen brer man pa
med lite kérlek och bus och sé far man
till ndgot som anses ha ”hjartat pa rétta
stallet”. Det dér tycker jag &r ideolo-
giskt dckligt, ja det finns ndgot verkligt
unket i den sortens filmer.

I Elina gér stolthet och protest ge-
nom beréttelsen. Charlotta Denward:

— Mycket barnfilm har férorsakat sig
sjalv en ideologisk kollaps, se bara pa
Lilla Jonssonligan. Det &r klart att jag
blir matt infor vetskapen om att redan
den forsta helgen senaste Lilla Jonsson-
ligefilmen visades, ségs den av 62 500
personer. Barnfamiljerna vet precis vad
de far och hur usel kvaliteten 4n &r be-
héver ingen vara radd for att bli stalld
infor nagra djupare livsfragor, som kra-
ver tid att reda ut och som kan ténkas
dventyra veckoslutsmyset. Men dndé,
om du jamfor med att Elina totalt haft
75 000 askadare. Sen tillkommer for-
stds alla de som fér se filmen genom
skolbio och video, men de riaknas inte
med i statistiken.

DET LATTKOPTAS MAKT

Ett 14tt illamaende infinner sig vid tan-
ken pé att Lilla Jonssonligan lockar stor-
publik trots att den senaste i raden hél-
ler en sa 1ag nivé att det r svart att tro
att det kan bli varre. Charlotta Den-
ward nickar instimmande och trots att
hon &r luttrad blir tonfallet sndppet
skarpare nér hon talar om hur betydel-
sefullt det &r att vdrna om barnfilms-
kvalitén. Hon betonar ocksé att det &r
ett globalt problem att barnfilm ofta
gors lite halvhjértat och slarvigt med
vénster hand. Men visst gors det ocksa
ménga seritsa barnfilmssatsningar runt
om i varlden och Charlotta papekar att
flera nya filmer fran Iran, Indien och
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Kina &r varda uppmarksamhet.

— Nér vi arbetade fram Ella Lemha-
gens film Tur & retur, och inte ville
pruta pa kvaliteten, var det som ett poli-
tiskt statement. Jag menar att vi ville ha
samma forutsittningar som nér det gél-
ler inspelning av film fér vuxna.

Tur & retur handlar om tva barn,
Martin och Julia, som av en slump sto-
ter ihop pé Arlanda. Bada ska bescka
sina respektive franskilda foraldrar och
bada vrider sig av olust inf6ér vad som
komma skall. Eftersom de tvd upptécker
att de ar lika intill beblandelse, bestdm-
mer de sig raskt for att byta plats och
familj vilket forstds medfor en rad kom-
plikationer. Charlotta:

— Det dr mojligt att vi skulle ha kun-
nat berétta om tvad barn som pendlade
mellan sina fordldrar i Téaby och Enske-
de, men det skulle i s& fall ha blivit en
helt annan historia. Vi ville gora var
film och den utspelar sig mycket pa
Arlanda och kraver miljoer béde i Skane
och i Norrbotten, vilket forstas innebér
en jéttestor grej med tanke pé filmteam
och resor. Men vi var glasklara over att
film for barn ska fa kosta s& hiar mycket
for det ar barn varda!

Inspelningen innebar, precis som
inspelningar brukar, for Charlotta Den-
ward nio veckors skrick over allt som
kan gé fel och allt som kostar pengar.
Allt som dessutom kostar mer pengar an
man planerat for.

PA SLAK LINA

— Tur & retur ar en 19 och en halv miljo-
ners film som vi gick i preproduktion
med innan det var helt klart med alla
pengar. Det kanske verkar konstigt men
det 4r sd mycket som maéste sittas igdng
i verkligt god tid: platsletare for inspel-
ningen, castingen, scenografin, masken
och allt annat. Det gar helt enkelt inte
att vanta till man har hela ekonomin i
hamn, for under férberedelserna kom-
mer man till en point of no return. D&
maéste man ga vidare for att inte riskera
att tappa de inblandade. For oss fatta-
des det nio miljoner nar vi kom dit och
jag borjade kika Losec.

Vad hdnder om man inte far de
pengar man dnda ridknat med?

—Ja da sitter man ju valdigt illa till.
Da far man gora avkall och stryka i
manus, allt for att goéra produktionen
billigare. Men da kan det & andra sidan
hénda att regissoren inte vill vara med
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langre... ja och da star man ju dér lik-
val.

Vad géllde Tur & retur ordnade sig
dock pengarna vilket 4nda inte hind-
rade att inspelningen kdndes som ”en
enda lang kris som hela tiden var pé vig
att bryta ut”.

— Det ar tusen och en fragor att ta
stéllning till. Det ar telefonsamtal dar
inspelningsledaren fragar om de fér
behalla grisen en dag till. ”Jaha vad kos-
tar det d&?” "Jo det kostar 10 000
extra.” D& maéste grisen skickas hem.”
”Ja men Ella vill ha den tillgénglig.”
”Nej! Skicka hem grisen nu!” Nésta
stund kan det vara ndgon som undrar
om barnskadespelarna, som har jobbat
for 1anga dar, kan skickas hem i taxi a
600 spann...

Charlotta Denward beskriver hur
arbetet med barnskadespelare ar ett
kapitel for sig.

- Barn fér inte arbeta ldngre &n sju
timmar om dagen men det spelar du
inte in ndgon film p&. Sa da géller det
att pussla och fixa med detta. Jag méaste
sdga att Amanda Davin som gjorde bada
rollerna som de identiskt lika Martin
och Julia, var helt fantastisk att jobba
med. Ingenting var svart och hennes
foraldrar stottade stort.

BARNFILM EN STATUSFRAGA

19 miljoner dr mycket pengar och som
Charlotta séger "egentligen ar det omoj-
ligt att gora sa dyr film i ett sa hér litet
land med futtiga nio miljoner invanare”.

— Fast, tilldgger hon, hade vi bott i
Frankrike sa hade filmen fatt kosta 35
miljoner och ocksa spelat in pengarna.
Varfor skulle vi néja oss med det som &r
samre?

Som producent arbetar Charlotta
Denward bade for den vuxna och den
unga publiken, men foérknippas dnnu sé
lange mest med barnfilm. P4 grund av
sin egenskap av kvinna?

— Osékert. I Norden, ja i Europa,
finns manga mén som arbetar med
barnfilm. Visst har barnfilm lagre status
dn vuxenfilm men i Sverige &r barnfil-
mens position 4ndé odiskutabel och
vilar pé var installning och syn pa barn.
Det ar klart att i ett land dér vi har 14
manaders fordldraférsékring med
sérskilda pappaménader, dar pappor
drar barnvagnar och tar hand om bar-
nen, dar far barnen hogre status.

Men dnnu ser vi tillvaron ur ett

kvinnligt respektive manligt perspektiv?

— Det dr svart att veta, jag ar kvinna
och jag dr hur som helst ndra mig sjalv
och favoriserar gérna historier om kvin-
nor. Det handlar om min konstillhorig-
het men det har ocksa politiska och ide-
ologiska orsaker. Méan har varit favorise-
rade sen urminne. Men dven det som
medvetet dr gjort pa ett sétt kan uppfat-
tas pa ett helt annat. Jag ténker pé Kjell
Sundvalls Grabben i graven bredvid dér
vi sérskilt hade vinnlagt oss om att sila
historien genom Desirée, inte genom
Benny. And4 uppfattade somliga kritiker
det som att filmen har ett manligt per-
spektiv. Det ar markligt pa sé vis att
manga av de filmer som verkligen har
en extremt manlig vinkling sillan disku-
teras. Ta Love Actually till exempel. Dér
finns inte en enda kvinna som &r 6ver 25
utom Emma Thompson. Diremot kryllar
det av manliga 50+ som blir kéra i unga
tjejer.

DE URGAMLA MONSTREN...

Men férmagan till insiktsfulla skild-
ringar behover inte alls vara avhéngigt
kon sdger Charlotta Denward.

— Lukas Moodysson &r en utmarkt
kvinnoskildrare, det handlar om med-
kénsla och klokskap. Det handlar ocksa i
hog grad om vilken historia man véljer.
Ténk pa Kjell Sundvalls Tomten dr far till
alla barnen i férhallande till Teresa
Fabiks Hip Hip Hora. I den forsta har du
en kvinnlig huvudroll som beter sig lika
berdknande som mén betett sig i ett otal
filmer. I den andra en ung tjej som forst
blir utsatt men sen slér tillbaka. Bada &r
starka kvinnor men uppfattas valdigt
olika. Infér Sundvalls film har jag till
och med hort en man séga att huvud-
personen Sara borde straffas for vad
hon gor. Det ér intressant att se hur det
héander att vi reagerar utifran urgamla
monster.

— Men, tillfogar Charlotta, ibland blir
denna diskussion s anstringande. Man
orkar inte gd omkring och vara arg hela
tiden och jag orkar heller inte med hur
manga genusseminarier som helst. I det
laget tycker jag att jag gor betydligt mer
nytta i mitt producentarbete dér jag
soker och stodjer kvinnliga regissorer
som dr envisa och jobbiga. Kvinnliga
regissOrer som ar precis som den typen
av konstnérer ska vara, ndmligen att
véga krava allt in till plédgsamhet, men
for den skull inte vara elaka.



