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1 Inledning

2015 inleddes pa ett séitt som visar att vi lever i en tid dér extremism, véald och
framlingsfientlighet satter stor pragel pa bade vardagen och konsten. De som utfor
véldshandlingarna lever med férdomsfulla forestillningar om vad det &r att vara
manniska frén olika kulturer. De &r fyllda av intolerans och extremism som str i
végen for 6ppenhet och samverkan. En av de viktigaste dtgiarderna att bryta detta
monster ar att arbeta med att 6ka forstdelsen for varandra. Samhéllet méste skapa
storre utrymme for fria tankar och offentliga samtal och dérfor &r kulturen viktigare
4n ndgonsin. Kulturen speglar samtiden, oss sjilva och den tid vi lever i. Kulturen ger
ocksa bilder av historien som bidrar till att 6ka foérstaelsen av samtiden. Utan att
forklara sig annat 4n genom sitt uttryck férmér kulturen, nir den dr som bést, vicka
insikter och kinslor som hjilper oss forsta inte bara oss sjilva, utan dven varandra.

Film &r kanske den form av kultur som nar flest medborgare och &r ocksa en
kulturform som allt fler valjer att uttrycka sig genom. Filmen kan initiera offentliga
samtal som inte utgar frén lasta positioner, utan som genom den fria tanken tillats leta
sig fram till nya insikter. Fa konstformer har viackt s manga viktiga samtal, dar
insikter och asikter kunnat motas runt en berittelse. F& konstformer ha paverkat det
offentliga samtalet i samma utstrdckning som filmen. Fa konstformer har bidragit till
att gora vart samhille begripligare pd samma sétt som filmen.

Att filmen har sérstéllningen att samtidigt vara en konstform och ett massmedium har
varit bade dess styrka och svaghet. A ena sidan har man alltid gett utrymme for
konstnérligt nyskapande film som vénder sig till en begransad publik, & andra sidan
forvantas filmen béra sina egna kostnader pa ett satt som man inte kréver av ndgon
annan konstform. Det senare kan ses som en forklaring till att film i relation till andra
kulturformer far avsevirt mycket mindre statliga pengar.

Fram till nu har balansgéngen fungerat. Staten har klarat finansieringen av film
genom forhandlingar med filmbranschen. Konstnérligt utmanande film har kunnat £
medel genom att annan film har dragit publik till biograferna, och alla i branschen har
avstétt fran en del av biljettintdkter pa biograf for att ge tio procent tillbaka till
produktion av ny film. Intékter frén andra visningsformer har kommit och gétt. P4 8o-
och go-talet tillférdes filmavtalet pengar frén uthyrning och forséljning av video. Det
upphorde i slutet av go-talet i protest mot dess hoga momssats (25 procent mot 6
procent for bio). Darefter och fram till nu har producenterna fatt intakter dven fran
dvd-marknaden. Men dessa intikter har i stort raderats ut och &nnu inte ersatts av
intdkter fran den expanderande vod-marknaden.

Konstnérlig film har sedan filmavtalets tillkomst 6verlevt fraimst genom det selektiva
forhandsstodet. Den breda publika filmen har i storre utstrdckning lutat sig mot



efterhandsstodet, samt pa intikter frdn marknaden. Affirsmodellen for alla har varit
att filmen skapat intdkter genom forst biografvisning och sedan hyr/kop av fysiska
kopior (vhs, dvd, Blu-ray). Till det kommer intdkter fran forséljning av tv-rattigheter.
Filmskaparna har kunnat lita pd att bade det offentliga st6dsystemet och marknaden
fungerat. Nar nu marknadsintékterna har minskat utgor de inte langre ett tillrackligt
komplement till stodet fran Filminstitutet. Ytterst fa filmer kan helt klara sig utan
stod, vilket dr en stor férskjutning fran tiden fore digitaliseringen. Konstnarlig film
vilar fortsatt tungt mot det kvalitativa forhandsstodet. Nu vilar den kommersiella
filmen lika tungt mot det automatiska forhandsstodet. Ingen film kan langre lita pa att
marknaden genererar tillrdckliga intakter.

Bristen pé en forutsebar marknad far konsekvenser fér produktionsbolagen som fétt
mycket svarare att hitta full finansiering. Privatkapitalets incitament till investering
bygger pa en rimlig avkastningspotential, men dven vissa offentliga stodgivare har
krav pa avkastning. Bara filmer som bygger pa vilkdnda forlagor eller kinda
skédespelare har en chans att hitta finansiering inom en rimlig tid.
Finansieringsprocesser for filmer som ska sta pa egna ben, med originalmanus, en
debuterande regissor eller en historia som dr mer utmanande, méste oftast f4 igenom
en internationell samfinansiering. Det krdver lang tid, men innebéar ocksé en risk for
en utsldtad produktion. Risken &r stor att filmen forlorar sin konstnérliga hojd och
kvalitet nér for ménga intressen ska tillgodoses. Risken &r att debutanter inte kommer
fram eller tillats utvecklas. Det dr ocksé stor risk att nya beréttarroster, som skildrar
verkligheten ur nya perspektiv, far svart att hitta finansiering.

I filmavtalet och i filmpropositionen 2012/13:22 Bittre villkor for svensk film framhalls
att uppdraget till Filminstitutet ar att stodja film med kvalitet som ger uttryck fér en
mangfald av berattelser och filmer med hog attraktionskraft. Samtidigt ska vi
sékerstélla fornyelse och sékra kontinuiteten. Vi tolkar det som ett slags public service-
uppdrag. Vi vill inte att all film ska vara for alla, men att det ska finnas en film for alla.

Vi menar att filmen har en viktig roll for att 6verbrygga det framlingskap som bygger
grund for fordomar, diskriminering och radslor. Det forutsatter att det finns en
mangfald av berattelser som speglar den samtid vi lever i, och att de som berattar
kommer fran olika delar av Sverige. Inte minst viktigt ar att ge utrymme for réster fran
miljonprogrammets omraden eller storstddernas fororter. Med méngfald av
berattelser menar vi variation i allt frn genrer, estetik och formsprék, viarderingar,
kon, HBTQ, funktionsférmagor till geografi. Detta sévil framfoér som bakom kameran.

I filmavtalets uppdrag framkommer ocksa tydligt att staten och branschen ger
Filminstitutet i uppdrag att sdkerstilla denna méangfald av berittelser. Var uppfattning
ar att detta uppdrag ocksé maste f4 ha ett pris. De nya beréttarrésterna, som vi menar
bade behover och har en ratt att komma fram, kan inte etableras pé ett realistiskt och
nodvindigt sitt utan att andra beréttarroster ddarmed tystas. Anledningen &r brist pé
tillrdckliga medel for finansiering. Ingenstans i vastvarlden (eller kanske alla delar av
vérlden) har det funnits en jamlik eller jamstalld flora av beréttelser. Det stér klart att
den strukturella maktordningen har gynnat vissa roster. Det betyder inte att de
beréttarroster som historiskt prioriterats i framtiden inte ska kunna beratta sina
beréttelser. Men om Filminstitutet ska kunna ta alla sina uppdrag p4 allvar riskerar vi
att “spola ut barnet med badvattnet”. Det vill sidga, om vi ska lata nya berattelser
komma fram s kommer det i en skadlig utstrickning ske pa bekostnad av kvalitativa
befintliga och etablerade roster.



Filminstitutet uppskattar regeringens ambition att skapa ett jamlikt och jamstéllt
svenskt filmlandskap med hog kvalitet, men vill samtidigt peka pé att nya satsningar
maéste fa kosta. I relation till de férhallandevis sma resurser som skulle krévas for ett
Oppnare och tolerantare beréattarlandskap tycker vi vinsterna framstar som sjélvklara.
Att Sverige som det forsta landet i vést tar fragan pa allvar skulle inte bara gynna
filmen och svenskarna utan dven tjana som en lysande forebild for resten av vérlden.

2 Infor en ny filmpolitik

I augusti 2014 forlangdes filmavtalet med ytterligare ett ar. Det innebar att de samtal
och férhandlingar om en ny filmpolitik och ett nytt filmavtal som férvantades ske
under 2014 fick en annan utformning 4r de férvantade. Under hosten genomforde
Kulturdepartementet en serie samtal om film med fokus pa villkor och former fér
produktion av ny svensk film. Samtidigt har Filminstitutet genomfért en bred
genomlysning av stoden till distribution och visning av film med syfte att modernisera
stddordningarna och béttre rusta filmbranschen for att né sa stor publik som méjligt.
Senare i ar kommer Filminstitutet att utarbeta underlag for de delar av filmpolitiken
som inte regleras av filmavtalet och som avser insatser pa filmarvets omrade och den
regionala verksamheten.

Nuvarande filmavtal géller till den 31 december 2016. Det innebér att det &r hog tid for
regeringen och filmavtalets parter att motas for att komma 6verens om villkor for
svensk film efter 2016. Det ar rimligt att forvéanta sig en proposition om en ny
filmpolitik senast under véren 2016.

I forra arets budgetunderlag framhall Filminstitutet att en framtida politik for
filmproduktionen bor utvecklas efter fyra linjer: gynnsammare forutsattningar for att
bedriva verksamhet inom filmomréadet genom att lyfta fram film som néring, 6kat
produktionsstdd, ett flexibelt regelverk sé att aktuella forutsattningar inom
filmbranschen utnyttjas pa basta mojliga sitt samt respekt for upphovsratten. Allt
talar for att dessa fyra linjer alltjamt &r relevanta.

3 Filmproduktion

Film som ndring
Den néringspolitiska dimensionen av filmen é&r sjilvklar och &r en direkt konsekvens

av att, alltsedan filmavtalet kom till, film produceras av féretag som verkar pa en
marknad. Férutom att 6ka det direkta stodet till filmen bor dven andra atgérder
overvéagas som minskar produktionsbolagens kostnader i form av skatter och andra
avgifter. Fradgan om skattereduktion f6r inspelning av film har diskuterats pa
europeisk niva i decennier. I flera EU-lénder tillimpas det vilket leder till att de lockar
till sig inspelningar vilket bland annat géller i de baltiska l&dnderna. I linder som
Frankrike, Belgien och Nederldnderna har detta aterigen aktualiserats och ett
aterinforande av skatteldttnadssystem har skett till f6ljd av vad grannlénder gjort.
Annars har de mérkt att de tappat produktioner. I Norge och Finland planeras ett
inférande av skattelidttnader under 2016. Sverige riskerar alltsd att forlora dnnu fler
filmproduktioner, och darmed riskerar vi att forlora bade kompetens och kontinuitet i
filmbranschen.



Atgirder for att minska kostnadsbilden fér filmproduktion kan goras separat som en
del av en filmpolitik men kan ocksé ingé som en del i en bredare skatteéversyn eller
som en del av samlade atgérder for att stodja foretagandet i landet.

Det finns en rad olika anledningar till att stodja produktion av film i Sverige. Véardet av
en kreativ och dynamisk filmsektor har effekter 1angt utanfér en mer avgransad
filmsektor. I en tid da allt mer av kommunikationen i samhéllet bérs fram av bilder
och dé& dven rorliga bilder, blir filmkunnandet allt mer viktigt. Framfor allt 4r det unga
manniskor som véljer bilden som kommunikationssétt. Det géller ocksé att skapa
arbetsmojligheter for en vixande skara talanger och filmskapare. Att filminspelningar
allt oftare forlaggs till andra lander for att forbilliga produktionen innebér samtidigt
att arbetstillfallen minskar i Sverige och hdmmar utvecklingen av ett starkt och
kreativt filmskapande. En modern och framétsyftande néringspolitik méste gynna en
inhemsk filmproduktion. Ocksa Gvergéngen fran ett varuproducerande samhélle, som
tar pé jordens samlade resurser, till ett tjinsteproducerande samhélle talar for en
langsiktig och uthallig satsning pé film och kultur.

Okat stod till produktion av film
Den ordning som géller f6r filmproduktion med privata féretag som verkar pa en

marknad skiljer den frén de flesta andra konstarter. For att den ordningen ska kunna
utvecklas kravs, liksom inom andra branscher, féretag som kan visa 16nsamhet och
langsiktighet. Detta i sin tur skapar forutsattningar for nya satsningar och
investeringar, och &r i sig viktiga faktorer for att dra till sig ytterligare
produktionskapital. Vi kan ocksa se ett samband mellan filmer gjorda av aktérer som
bedriver en kontinuerlig filmproduktion och filmer med hog kvalitet. Med kvalitet
menar vi originalitet, angeldgenhet och hantverksskicklighet.

Den svenska marknaden ér for liten for att ensam finansiera produktion av film och
darfor ar offentligt finansierat stod en nodvandig forutséttning for en kvalitativ
filmproduktion. Det statliga stodet till filmproduktionen har haft en mycket blygsam
okning sedan ar 2006, fran 175 till 200 miljoner kronor ar 2015 vilket innebér en
okning med 14 procent. I reella termer har vardet av stodet dock bara 6kat marginellt,
cirka en procent.

I en nyligen publicerad rapport om ekonomin i svensk filmproduktion utgiven av Film
& TV-producenterna konstateras att produktionsbolagen arbetar med allt mindre
marginaler, vilket hotar 6verlevnaden och minskar det konstnérliga risktagandet.
Risken att sma bolag slas ut 4r uppenbar. Samtidigt konstateras att mer pengar fran
det offentliga stodsystemet genererar mer pengar fran andra aktorer. En slutsats som
kan dras ar att nyckeln till en framgéngsrik och expansiv filmproduktion ligger hos det
offentliga och hos staten.

Behovet av 6kat stod ska ses i ljuset av 6kade kostnader inom filmproduktionen som
f6ljd av en allt hrdare konkurrens om talanger och en generell h6jning av
kostnadsutvecklingen inom teknikomréadet. Prelimindra bedémningar ger vid handen
att kostnadsokningen inom filmproduktionen har gatt snabbare 4n 6kningen av
produktionsmedlen. Producenter vittnar om 6kade svarigheter med att fa ihop
tillrackligt finansieringskapital. Intikterna blir allt mer svirbedémda.



Marknadssituationen har forandrats vasentligt bara sedan forra filmavtalet
undertecknades 2012, och skillnaden ar A&nnu mer markant sedan filmavtalet 2006.
Inledningsvis 0kade eftermarknaden under avtalsperioden, hyr och kép av
dvd/bluray, fran cirka 3 miljarder kronor 2006 till knappt 3,5 miljarder 2009 i
konsumentledet. Darefter har eftermarknaden minskat och vid avtalsperiodens slut
var den nere i cirka 2 miljarder kronor. Minskningen har sedan fortsatt och vid 2014
ars utgéng dr virdet nere kring 1,5 miljarder kronor. Ett tapp med 25 procent pa tva ar
och 58 procent pa fem ar. Det betyder att producenter och distributérer har stora
problem att fa en film att g4 med vinst, vilket i sin tur gor det svarare att attrahera
externt privat kapital. Man kan i allménhet konstatera att de pengar som kommer fran
Filminstitutet &r de enda "mjuka" pengarna i filmproduktionen, det vill siga insatserna
som inte konkurrerar om ett eventuellt 6verskott. Inte ens andra offentligt
finansierade finansiérer som filmproduktionscentra (Film i Skane, Film i Vist,
Filmpool Nord och Filmregion Stockholm-Mélardalen) eller SVT stodjer film utan
vinstintresse utan dven deras insatser dr "hdrda" pengar (insatser som kraver del i
intdkten, pro rata). For rent privata aktorer, som bidrar med "hérda" pengar, ar det
forstas av stor betydelse hur mycket annat hart kapital som ska vara med och dela pa
vinsten. Ju mer mjuka pengar som kommer in i en filmproduktion, desto lattare ar det
for producenterna att attrahera privat kapital.

Sedan 2012 har Filminstitutets forhandsstéd till 1ang spelfilm minskat med 20 miljoner
kronor. Detta beror pé att medel frén forhandsstodet anvénds till att 6ka det
automatiska publikrelaterade efterhandsstédet (PRS) med 5 miljoner kronor och till
att skapa ett nytt automatiskt efterhandsstod till producenterna om 15 miljoner kronor
(det sa kallade producentstédet). I kombination med att marknaden har dndrats
drastiskt genom att filmtittandet gétt fran dvd till vod (som inte genererar
motsvarande intdkter), &r behovet av ett allmént 6kat forhandsstod mycket stort. Det
dr angeldget med st6d till en bransch som spelar en central roll f6r andra kreativa
néringar (utbytet mellan filmbransch, reklambransch, spelbransch och dess
underleverantérer ar stort). Bade svensk kultur och svensk underhéllningsbransch
stér infor stora utmaningar. Vi ar i dagslaget lyckligt lottade som har svenska
framgangar internationellt, men dessa beror till stor del pa att vi under perioden
2009-2012 hade mer pengar att ge i stod tack vare kommersiella framgangar med
Millennietrilogin, som gett pengar tillbaka till produktionsstodet, i kombination

med stora internationella kassasuccéer som Avatar, Harry Potter och Skyfall som
kraftigt 6kade intidkterna fran biografavgiften. Nér vi nu har vésentligt mycket mindre
pengar att fordela s drabbar det bredden och kontinuiteten i filmproduktionen och
diarmed mojligheterna till framtida stora biljettintékter. Risken dr ocksa att svensk film
forlorar talanger och kompetenser till utlandet. Férhandsstodet, de mjuka pengarna,
har alltsa inte bara en kulturell utan ocksé en néringspolitisk betydelse. Mot den
bakgrunden dskar vi 20 miljoner kronor som kompensation f6r den minskning
som drabbat forhandsstodet.

Den stora osédkerheten for finansieringen av film har lett fram till att Filminstitutet
tagit initiativ till en samlad genomgéang av finansieringsbilden. Den kommer att
presenteras under varen och bor kunna utgéra en grund fér kommande
avtalsférhandlingar och arbetet med en ny filmpolitik. Om modellen med privata
filmbolag som verkar pd marknadens villkor ska 6verleva maste det statliga stodet
laggas pé en niva som gor detta mojligt. Var den nivan mer exakt ligger kommer
Filminstitutet att &terkomma till.



I det foljande pekar Filminstitutet ut ett antal omraden och stédordningar som vi
menar behover forstarkas. Gemensamt for forslagen ar att de sammantaget ska bidra
till att hoja kvaliteten i svensk film oberoende av genre eller storlek pé publik. Detta
foljer naturligt av malet i filmavtalet att framja en svensk filmproduktion av hog
kvalitet och hog attraktionskraft.

Okade medel till konsulentordningen
Det 6vergripande malet for filmproduktionen é&r att fradmja en svensk produktion av

hog kvalitet och hog attraktionskraft. Systement med konsulenter syftar till att
mojliggora detta. Vi kan konstatera att konkurrensen om pengar ur konsulentsystemet
okat bland annat till f6ljd av inférandet av automatstodet (senare presenteras forslag
om viss reformering av ordningen for automatstodet). Detta stod har kommit till
under innevarande filmavtalsperiod och finansierats, som ovan papekats, genom en
overforing av medel fran konsulentordningen. Samtidigt som detta skett har trycket
pa konsulenterna att dven ta hansyn till faktorer som har politiska utgdngspunkter
okat. Att stodja och utveckla en filmproduktion som praglas av 6kad méangfald skérper
kraven pé konsulenterna. Nya beréttelser méste fi komma fram och nya beréttare och
filmare maste fa chans att uttrycka sig samtidigt som kontinuitet ger kompetens och
okad kvalitet. Det dr angelédget att upprétthalla en filmproduktion av hég kvalitet pa
en tillrickligt omfattande niva. Ska alla olika berittelser och erfarenheter fa plats pa
film och ska produktionen ta sikte pa att det ska finnas film for alla &r det n6dvandigt
med en omfattande produktion av film i olika genrer. Mot denna bakgrund dskar
Filminstitutet 36 miljoner kronor for att 6ka konsulentstodet vilket motsvarar det
belopp som 6verforts fran konsulentordningen till att finansiera automatstodet.

Dokumentdrfilm
Utover Okat stod till konsulentordningen dr det angeldget att stodet till

dokumentérfilmen 6kar. Dokumentarfilmen &r kanske den genre som mest uttalat
fangar upp och diskuterar tendenser och skeenden i tiden. Manga dokumentérfilmer
réds inte det kontroversiella eller for problem vi gérna blundar fér och bidrar darmed
till samtal och utveckling. Konflikter synliggors och ddrmed blir det mojligt att
forandra det som brister eller 4r fel. Under senare ar har vi ocksa sett
dokumentérfilmer som anvénder arkivmaterial for att berédtta om handelser och tider
som ligger bakom oss. Med filmerna kastas nytt ljus 6ver historien och 6ver personer
som har haft stor betydelse fér utvecklingen i Sverige och internationellt. I en tid nér
dokumentéren spelar en allt viktigare roll for att spegla vart samhélle och den
verklighet vi lever i, beh6ver genren stirkas. D4 dagspressen och andra mediebolag
kraftigt drar ner sina resurser pd undersékande journalistik spelar dokumentérfilmen
en viktig roll. Dokumentérfilmen &r inte journalistik, det &r en subjektiv betraktelse
som &r vald av en konstniérlig filmare. Men icke desto mindre bidrar den till férstéelse
av vér tid, och inte séllan ligger den till grund f6ér uppféljning i andra medier.

Finansieringen av dokumentarfilmen har alltid varit ett stort problem. Inom ramen for
filmavtalet 2013 har stodet till dokumentéarfilmen kunnat tillféras 15 miljoner kronor.
Stédet uppgar nu till 32 miljoner kronor. Anledningen till h6jningen var att
dokumentérfilmen varit, och fortfarande ar, extremt underfinansierad.
Undersokningar som gjorts visar att framfor allt regissdrerna och producenterna, i
dokumentéra produktioner ofta samma person, i princip arbetar gratis. De avstér sin
erséttning for att sékerstélla erséttning till fotografer, klippare och andra
filmarbetare/leverantorer. Filminstitutet har anvént alla de inom filmavtalet mojliga



metoderna for att stirka dokumentéirfilmen. Férutom omférdelning av medel sa
beslutade Filminstitutet 2014 att 6ka antalet konsulenter for dokumentarfilm fran en
till tva. Ddrmed har dokumentérfilmarna fatt samma méjlighet till granskning som
géller for langfilmen.

Ivara grannliander Danmark och Norge fir dokumentéren cirka 5o miljoner kronor
(Danmark) respektive cirka 40 miljoner (Norge). Vi menar att vara grannldnders
finansiering borde vara viagledande dven i Sverige och dskar déarfor 20 miljoner
kronor till dokumentérfilmen.

Oberoende producentstéd

Det oberoende producentstddet &r det enda stoéd som kan delas ut till
produktionsbolagen for att stirka deras mojligheter att utveckla projekt pé egen hand.
De bolag som soker detta stod anger pé vilka sétt de arbetar for att Sverige som
filmnation ska na de hogt satta malen med storst marknadsandel i Norden, méngfald,
jamstalldhet, talangutveckling samt projekt med festival- och publikpotential. Stodet
far anvéndas for att odla relationer mellan manusforfattare och regissor, och for att
utveckla talanger.

Det oberoende producentstodet, som alltsé bara gér till de producenter som inte har
de stora mediebolagens stabila grundfinansiering, dr en avgorande finansieringskélla
for att dessa bolag ska kunna skota den verksamhetsutveckling som ar helt nédvandig.
I andra branscher avsatter foretag cirka tio procent till utveckling. For ndrvarande
uppgér stodet till oberoende producenter till tio miljoner kronor. Vi anser det dr
rimligt att stodet till oberoende producenter bor utgora tio procent av allt
produktionsstod. Darfor dskar Filminstitutet att ytterligare 11 miljoner kronor
tillférs denna stédordning.

Nya roster och Konvergerad media

Redan i 2013 ars filmavtal skrevs det in att Filminstitutet ska bidra till férnyelsen av
svensk film och drama genom stdd till konvergerad media (audiovisuella produkter
anpassade for spridning i skilda medier och pa olika plattformar). Inga nya medel
anslogs till detta trots att man i avtalet angav att mélet var att Sverige ska vara
Europaledande inom konvergerad media.

Idag utvecklas rorligbild-berittandet pd manga olika omréden. Tvé stromningar kan
urskiljas: den ena i form av att publikens eget skapande kan fa ett stort genomslag och
kommersiell barkraft. Den andra strdmningen &r att nya internationella kommersiella
aktorer inte minst inom tekniksektorn far allt storre inflytande 6ver rorliga bilder.
Ytterligare en utveckling som péverkar filmens villkor dr att varumérken, karaktéirer
och teman i allt hogre grad flyttar mellan olika medier.

For att Filminstitutet ska kunna forhalla sig till hur medier konvergerar avseende
distribution, teknik, produktion, finansiering, konstnarlig gestaltning och
affarsmodeller, dr det viktigt att vi skapar stodsystem som fingar upp dessa
utvecklingsomraden och vi skulle darfér behova forma nya stéd for att modernisera
filmberattandet och mojligheterna till konvergens mellan film och andra medier.
Sarskilt angelaget &r att kunna stotta konvergerad media nér det géller barnfilm och
dokumentérberittande. Barnfilm darfor att den yngre generationen ligger sa langt
framme nér det galler anvindande av konvergerande media och dokumentar for att
det faller sig naturligt att anvdnda konvergerad media till férdjupande av fakta. Vi
menar ocksd att just inom konvergerad media utvecklas manga av de nya



beréttarroster som i stor utstrackning skulle kunna vara de roster som ar den nya
filmvégen, och den mangfald av réster som vi borde kunna stédja. Vart grannland
Norge har forstétt detta och har 20 miljoner kronor arligen for detta stod. Darfor
askar vi 20 miljoner kronor som stod till nyskapande projekt inom konvergerad
media i Sverige.

Automatstédet

Det automatiska férhandsstodet har inte fungerat som avsikten var. Var uppfattning
ar att stodet fyller en viktig funktion for den typ av film som inte har som syfte att vara
nyskapande eller normutmanande, utan istéllet har som syfte att skapa igenkdnning
och ge underhéllning. Det ena behover inte utesluta det andra. Den film som formér
vara nyskapande &ven inom sin genre nar ofta en storre publik. Produktionsbolagen
som har sokt och fatt automatstod ar ofta verksamma dven inom tv-drama och gor
dven andra typer av filmer. Att de kan bedriva en kontinuerlig filmproduktion och att
produktioner kan komma igéng utan en lang finansieringsprocess &r av stor vikt ur ett
naringspolitiskt perspektiv.

Vi menar att det ligger inom vért public service-liknande uppdrag att det finns filmer
som ndr en bred publik och som kan samla medborgarna. Dirmed ser vi ett stort virde
i syftet med automatstodet. Det dr ofta filmer med humor och romantik, vilket vi vet
att ménga manniskor letar efter och vill se. For att géra dessa filmer &nnu béttre tror vi
att den automatiska ordningen bor kombineras med en kvalitetsgranskning av en
konsulent eller referensgrupp. Med en sddan granskning och bearbetning skulle stodet
ocksa kunna bidra till en stor publikpotential sdvil i Sverige som utomlands. Att
forena kvalitet och stor publik ar angeldget och understryker filmen som ett
massmedium. Att 6ka biopubliken leder till 6kade intékter till stoddsystemen. Darmed
kan dnnu fler filmer géras. Automatstodet kan som hoégst uppga till 36 miljoner
kronor. Vi menar att det finns stort behov av att den summan anvands for att stédja
den hér typen av film, men vi foreslér att projekten &ven genomgar en
kvalitetsgranskning.

Kvalitetsrelaterat efterhandsstod

I dagens finansieringssystem finns det publikrelaterade stodet. Det har en viktig
funktion i att attrahera "harda" pengar, och ddrmed en viktig naringspolitisk funktion.
Dessutom tjanar efterhandsstodet som incitament for producenter att fa fram film av
hog attraktionskraft och darmed stor publik. Dock ar det en brist att stodet inte &ven
ger incitament att filmen ska hitta sin publik pé digitala plattformar.

Vid sidan av att rdkna antalet besok per tittare, vilket mest gynnar filmer som tar sikte
pé en stor och bred biopublik, menar vi att alla filmer skulle f& en hégre kvalitet om
det infordes ett kvalitativt efterhandsstod. Stodet skulle kunna utformas som ett
poéngssystem som tar hansyn till en rad faktorer, som festivalframgangar,
recensionsindex, publikbetyg samt bedomning av en referensgrupp kopplad till
Filminstitutet. Ett sddant stod var en del av det allra forsta filmavtalet och utgick som
ett efterhandsstod i form av kvalitetspremier. Det publikrelaterade stodet och ett
kvalitetsrelaterat stod &r inte tankt att utesluta varandra. Stéden bor kunna fungera
parallellt, vilket skulle gynna stdvan mot béde stor publik och filmer av hog kvalitet.
Dock borde det publikrelaterade stodet ocksa utgé i relation till storleken pé den
svenska publiken oavsett fonster.

Eftersom detta dr forslag om ett nytt stod foreslar vi att det inférs under en
forsoksperiod om tre ar som senare utvirderas. Mot den bakgrunden dskar



Filminstitutet 20 miljoner kronor fér att inrétta ett kvalitetsrelaterat
efterhandsstod.

Summering av dskanden om 6kat stod till produktion av film
Vi har hér angivit ett antal omréden som vi redan nu ser behover forstirkas inom
ramen for en ny filmpolitik. Det géller

- Aterforande av tidigare medel 20 Mkr
- Okade medel till konsulentordningen 36 Mkr
- Okade medel till dokumentérfilm 20 Mkr
- Okade medel till oberoende producentstéd 11 Mkr
- Stod till konvergerad media 20 Mkr
- Kvalitetsrelaterat efterhandsstod 20 Mkr

Den sammanlagda 6kningen av stoden till produktion av film uppgér darmed till 127
miljoner kronor.

Filminstitutet kommer att i dialog med i férsta hand producenter ytterligare fordjupa
argumentationen bakom forslagen, precisera storleken pé dskningarna och regler om
hur ytterligare och nya medel ska anvédndas.

Ett flexibelt regelverk
I olika sammanhang har Filminstitutet argumenterat for ett flexibelt regelverk som

gor det mojligt att anpassa ett regelverk till férdndringar i omvéarlden. Oavsett om
finansieringen sker via avtal eller direkt frin staten skapar ett detaljerat regelverk
lasningar som kan vara olyckliga och kontraproduktiva.

I arbetet med en ny och langsiktig filmpolitik 4r det darfor angeldget med ett regelverk
som skapar moéjligheter att medel smidigt kan omférdelas. Sjdlvfallet maste detta
goras med beaktande av att stodet numera ar faststéllt i en statlig férordning. En
mojlighet som Filminstitutet tidigare pekat pa &r att sdnka de procentsatser som anges
for olika stodomraden sa att viss del av medlen kan omférdelas efter beslut av
Filminstitutets styrelse. Sddana dndringar bor d& goras i néra dialog med berérda
parter.

Respekt for upphovsrdtten

Den illegala konsumtionen av film skapar politiska problem och minskar intdkterna
till upphovsménnen. Hur stora belopp upphovsméinnen gér miste om &r svért att
uppskatta men brukar anges till mellan 300 — 1 0oo miljoner kronor (Svensk
Filmnéring — utveckling, utmaningar & mojligheter. Boston Consulting Group). I
nuvarande filmavtal avsétts medel for stod till tgérder mot olovlig hantering av film i
alla visningsformer. Stodet hanteras av Film- och TV-branschens samarbetskommitté.
Under senare tid har fragan skérpts efter det att en stimningsansékan i november
2014 lamnats in till Stockholms tingsrétt av foretradare for film- och musikbranschen
mot Bredbandsbolaget fér medverkan till upphovsrattsintrdng. Branschen yrkar pa
forbud mot tillhandahéllande av tjansterna The Pirate Bay och Swefilmer.

Mellan &ren 2001 och 2013 satsade staten 7,3 miljarder kronor pé utbyggnad av
bredband i Sverige, framst for att stédja utbyggnaden i glesbygd. Till detta kommer
andra offentliga medel frén kommunerna. Genom de stora satsningarna pa
bredbandsutbyggnaden kan illegala sajter géra upphovsrittsligt skyddat material
tillgangligt. I proportion till de stora infrastrukturella satsningarna som underlittar



distribution av illegal film maste darfor staten vidta atgérder for att hindra
missbruket.

Enligt Filminstitutets mening ar det angeldget att staten agerar pa ett sitt som
motverkar olovlig hantering och ddrmed 6kar upphovsménnens intékter och stillning.
Att f betalt fér det man gor 4r i hogsta grad rimligt och har ett brett stod hos alla.

4 Distribution och visning av film

I forra budgetunderlaget meddelade Filminstitutet att en samlad 6versyn av stoden till
distribution och visning pagar och kommer att slutredovisas under 2014. S& har ocksa
skett och 6versynen har legat till grund for beslut av Filminstitutet om reviderade
stodregler.

Oversynen, som tar fokus pa spridning och visning av virdefull film i olika former i
hela landet, pekar pé en rad svérigheter for filmen att né sin publik. For
kvalitetsfilmdistribut6rerna har villkoren forsdmrats bland annat som en f6ljd av
vikande dvd-marknad men ocksa en monopolliknande biografsituation.
Distributorernas kostnader for rattigheter och lansering 6kar och de férvantande
intiikterna blir allt mera osikra. Darmed 6kar risktagandet for varje enskild titel. Aven
om digitaliseringen av biografer i viss mén férenklat distributionen har det inte
kommit att gynna kvalitetsfilmen. I stillet har det blivit svarare att fa visningstider for
dessa filmer i storstdderna. Samtidigt ska man héalla i minnet att den allra st6rsta
publiken for dessa filmer finns i just storstdderna. Behovet av fler dukar i Stockholm
och biografer pa en del medelstora orter i landet blev tydligt i 6versynen. Darfor dr det
angeldget med ett stod till nyetablering for att pa sa séitt 6ka visningsmojligheterna for
kvalitetsfilmen.

Digitaliseringen av biograferna ar i stort sett fullt ut genomford vilket i sin tur lett till
att fokus nu kommer att ligga pd publikarbete, marknadsféring och tekniska
uppgraderingar. For ménga aktorer inom visningsomradet dr 1angsiktighet i
stodgivningen viktig. Det géller inte minst for filmfestivaler och d&ven
visningsorganisationer. Ytterligare ett forhallande, som 6versynen pekar p4, ar vikten
av ett stodsystem som beframjar fornyelse och utveckling. Det &r viktigt att nya
aktorer far mojlighet att agera jamsides med de som redan &r verksamma.

Forutom att Gversynen pavisat en rad brister i nuvarande system visar den ocksa pa att
uppdraget att sprida och visa kvalitetsfilm engagerar manga erfarna aktorer. Det finns
med andra ord en god grund att bygga vidare pé.

Oversynen har inneburit att Filminstitutet reviderat flera olika stédordningar.
Samtidigt har det blivit uppenbart att tillgdngliga medel inte ar tillrackliga for att i
avgorande mening forbattra forutsédttningarna for spridning och visning av
kvalitetsfilmen.

De medel som avsitts for distribution och visning inom ramen {or det filmkulturella
stddet har i stort sett varit konstant sedan 2006. Skélet dr att det statliga stodet till
Filminstitutet har legat pd samma nivé sedan dess. Samtidigt vet vi att kostnaderna
fortsatt att stiga. Lingre fram i detta budgetunderlag pekar Filminstitutet pa vikten av
att det statliga anslaget fortsédttningsvis rdknas upp for att en framtida urholkning av
stodet ska undvikas. For innevarande &r har Filminstitutet valt att omférdela medel

I0



inom den egna budgeten for att forstérka vissa stodformer. Detta dr en borjan men
ytterligare medel 4r nédvindiga for att fa full effekt.

For att starka distribution och visning av film éskar Filminstitutet om ytterligare 8
miljoner kronor till detta omrade. Av dessa medel ska 5 miljoner kronor anvandas
for att stodja importorer av utlandsk kvalitetsfilm och kan berdknas leda till att
ytterligare 10 - 15 titlar blir tillgéingliga pd marknaden. Syftet ar ocksa att stirka
distributorernas verksamhet for att 6ver huvud taget mojliggoéra importerad
kvalitetsfilm pa den svenska biografrepertoaren. Med tanke pd den osikra ekonomin
for importorerna kan detta i nuldget inte garanteras. De 5 miljoner kronor som ndmns
ovan ska ocksa anvandas till att stédja nya satsningar inom distribution och visning
vilket syftar till att gora det mojligt for nya aktorer att ta plats. Att omfordela medel
frén nuvarande aktorer inom visningsomradet ser vi inte som realistiskt. Det skulle
innebdra att existensen for nuvarande aktorer hotas genom att de grundlédggande
ekonomiska villkor som géller for dessa ar ytterligt begransade. Samtidigt bidrar dessa
med aktorer som har viktig kunskap om film och villkoren for att verka inom detta
omréade. Pengarna ska ocksd anvandas for att skapa langsiktighet i dessa aktorers
arbete. 2 miljoner kronor ar tankt att anvdndas for stod till nyetablering av biografer
for att pa sa sitt 6ka visningsmojligheterna for kvalitetsfilmen. En miljon kronor dr
tankt att anvandas till att i storre utstrackning dn idag tillgdngliggora film via textning
och syntolkning. Kraven pa den konstnérliga nivan vad géller detta blir snabbt hogre
och kommer att krédva mer resurser an idag.

5 Distribution av det digitaliserade filmarvet

Ar 2013 paborjade Filminstitutet digitalisering av filmarvet i mindre skala. Efter beslut
av regeringen om att tilldela Filminstitutet 40 miljoner kronor till denna satsning har
en mer omfattande digitalisering kommit igdng och sammanlagt har nu cirka 7o filmer
digitaliserats. Filminstitutet rdknar med att under de kommande aren vasentligt 6ka
omfattningen med sikte pa att 500 filmer ska vara digitaliserade vid utgdngen av ar
2018.

I regeringens beslut om digitalisering betonas starkt tillgéngliggérandet for att en
publik 6ver hela landet ska f& mojlighet att ta del av filmarvet. Med detta som grund
har Filminstitutet beslutat att genomféra en bred satsning pa lansering och
marknadsforing av filmarvet. Syftet ar att gora det mojligt for biografer att visa dessa
filmer. Sérskilt informations- och marknadsforingsmaterial kommer att tas fram som
riktas till filmvisare olika slag, alltifrdn féreningsdrivna till kommersiella biografer. En
annan viktig mélgrupp ar skolbio som har en uttalad ambition att gora filmarvet
levande for unga. Men for att né en riktigt stor publik 4r det nédvéndigt att filmerna
dven blir tillgdngliga pé digitala tjdnster. Ambitionen fran Filminstitutets sida ar att
det i framtiden ska vara moéjligt att ta del av det svenska filmarvet pd en och samma
kanal i syfte att gora det s& enkelt som mojligt for tittarna.

D4 Filminstitutet inte &ger distributions- och visningsrétterna till filmerna &r det
nodvéndigt att reglera anvandningen av filmerna med réttighetshavarna. Just nu
pagar forhandlingar och Filminstitutet hoppas hitta en 16sning som tillgodoser savil
det politiska malet om storsta mojliga tillgdnglighet som réttighetshavarnas krav pa
rimlig ersattning.
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De medel som Filminstitutet disponerar for digitaliseringen omfattar ren 2014- 2018.
Darefter finns det behov av ytterligare medel. Av den anledningen kommer
Filminstitutet att aterkomma till denna fraga i nésta ars budgetunderlag med 4skning
om medel for perioden efter 2018.

6 Exportstod till svensk film

Det ar val kant att svensk film &r ett starkt varumérke. Tecken pé detta ar att
efterfrdgan pa svensk film vid utlindska festivaler 6kat markant och att intresset fran
utldndska distributorer r stort.

For att ta vara pa det unika 14ge som géller har Filminstitutet tidigare fort fram forslag
om ett nytt stod till export av svensk film. Det ar tdnkt att stodja utlandska
distributorer, som koper réttigheter till biografvisning av svensk film, och boér kunna
anvéindas for marknadsforing av den kopta filmen. Tyskland, Frankrike och Schweiz
har med framgéang haft ett sddant stod sedan flera ar. Belgien har nyligen infort ett
exportstdd och i Danmark och Norge dr frdgan om att inféra ett sddant stod hogst
aktuell.

Ett exportstod kan i hog grad ses som ett stod till filmen som néring och bér kunna
vara en del i en néringspolitisk satsning pa film.

I14nder ddr man infort exportstod har det endast gallt for distribution av film pa
biograf. Om resultatet av ett nytt exportstdd faller val ut finns det skl att undersoka
mojligheterna att utdka stodet till att &ven gélla andra rattighetsfonster, exempelvis
vod-tjanster. Filminstitutet dskar 2 miljoner kronor per ar for inrdttandet av ett
exportstod for svensk film och gor samtidigt bedomningen att det kan leda till
avsevérd 6kning av exporten av svensk film till utlandet.

7 Film pa regional niva

Alla bor ha riétt till film och for det krévs en filmpolitik som tar sikte pa att stodja
verksamhet i hela Sverige, savil med avseende pa produktion som pé visning och
spridning samt insatser for barn och unga.

I tidigare budgetunderlag har Filminstitutet pekat pa att viktiga forutséttningar for
film i hela landet &r regionala filmcentra. Det var anledning till att staten i mitten av
1990-talet inrattade stod till den regionala nivan. Regionala insatser for film saknades
da helt. Stodet ledde till expansion f6r filmen och pd manga hall bidrog stodet till att
etablera en omfattande regional motprestation. Det statliga stodet har legat p4 samma
niva sedan det infordes vilket successivt lett till regional stagnation. Risken r att den
stagnationen inte enbart giller den ekonomiska utvecklingen utan &ven den visionara.
En genomgang av de regionala kulturplanerna antyder en forsiktighet infor filmens
roll i den regionala kulturpolitiken som inte verkar gagna en mer inkluderande och
framatblickande filmpolitik. Filminstitutets undersokning frén 2013 visar att endast 1,2
procent av medlen inom kultursamverkansmodellen gick till film. Nu finns
indikationer pé att det faktiskt kan bli &nnu mindre. I Kulturradets uppf6ljning som
publicerades i slutet av 2014 fastslas "att de totala statliga och regionala drliga bidragen
till filmkulturell verksamhet har minskat” under en fyraérsperiod. Som en konstart
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utan institutioner ar filmen sérbar. Eftersom 9o procent av anslagen frdn Kulturradet
inom ramen for kultursamverkansmodellen gar till fasta institutioner ute i regionerna
har filmen i en stagnerad ekonomi allt svarare att fa del av det samlade anslaget.

Det vore olyckligt av flera skil, men kanske framst for att det direkt skulle motverka
mojligheten att mota behovet av att olika beréttelser ska komma fram i film. Vi har
inledningsvis argumenterat for 6kat stod till produktion av film for att manga och nya
berittelser ska fa komma fram. I detta perspektiv r det viktigt med en stark och vital
regional organisation som fangar upp roster och berittelser fran olika delar av landet.

Filmen é&r det kulturomrade som far minst pengar fran kommunerna (3,1 procent).
Har finns en stor utvecklingspotential genom att arbeta for att tydliggéra kommunens
filmkulturella roll. Det finns flera exempel pd hur kommuner axlat ett storre ansvar for
filmen och ddrmed 6kat méjligheterna for sévél den regionala som den nationella
filmkulturen att utvecklas. Aktuella exempel ar Stockholm stad som nu blir fullvardig
medlem av Filmregion Stockholm-Mailardalen och Norrképings kommun som frigor
sex miljoner i en lokal filmfond. Bdda kommunerna motiverar sina beslut med att det
handlar om att bibehélla talanger och produktioner i naromradet.

For att forhindra att filmen marginaliseras inom den regionala kultursektorn kravs en
genomlysning och diskussion kring vilka behov hela filmsektorn har och hur lokala,
regionala och nationella aktorer kan stotta filmutvecklingen i hela landet. For det
krévs inte enbart insatser inom produktionsomrédet utan hela den filmkulturella
sektorn. Filmkultur och professionell filmbransch gar hand i hand. For att hitta nya
kreatorer, nya beréttelser som kan utveckla savil kulturen som den kreativa niringen
behovs insatser som gynnar en bred filmpedagogisk verksamhet, som har ett
demokratiskt tillvigagangssatt och dirmed gynnar en mangfald av kreatorer,
beréttelser och publik.

Filminstitutet kommer under véren 2015 att géra en 6versyn av filmen i
kultursamverkansmodellen. Den &r ténkt att anvdndas som underlag for en regional
filmkulturkonferens om filmens roll i den regionala filmpolitiken. Resultatet av
oversynen och konferensen bor sedan kunna ligga till grund for arbetet med en
framtida filmpolitik.

8 Stod till unga kvinnors filmskapande

Sedan 2010 har Filminstitutet fétt sdrskilda medel fran Kulturdepartementet fér en
flerérig satsning pé att 6ka jamstéilldheten i filmbranschen genom stodet till unga
kvinnors filmskapande. Satsningen &r nu inne i sin slutfas och ska slutredovisas i slutet
av mars 2015.

Under fyra ar har pengar fordelats till regionala satsningar pa vaxthus och
talangutveckling for och av unga kvinnliga filmare. Samtal med kvinnor, som deltagit
ide olika programmen, visar pa att verksamheten varit mycket viktig fér deras
konstniarskap. Erfarenheter fran satsningarna visar att de varit viktiga for det
strategiska arbetet for jamstalldhet pa regional niva men ocksa att det finns ett stort
behov av att bredda fokusomradet till att inkludera mangfald.

Satsningen har ocksa varit viktig for att pa ett strategiskt plan flytta fram positionerna
for filmen inom flera olika regioner.
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Ett grundlaggande arbete &r gjort och finansierat med ett sarskilt anslag om 7,4
miljoner kronor. Dessa medel 4r nu férdelade och som ovan nimns, slutredovisas i ar.
Genom utvecklingen av konvergerad media 6ppnar sig nya mojligheter till eget
skapande som kan f4 stort genomslag och kommersiell barkraft (se tidigare avsnitt om
Nya roster och konvergerad media). For att driva arbetet vidare dskar Filminstitutet
1,5 miljoner kronor arligen fér en period om fyra ar.

9 Stod till samiskt filmcentrum

Filminstitutet har i tidigare budgetunderlag dskat om medel for st6d till samiskt
filmcentrum. Dessa medel bor ga till att stodja utvecklingen av samisk filmkultur som
startades av ett samiskt kulturcentrum i Kautokeino i Norge. Genom filmcentrumet
samarbetar samer fran Sverige, Norge och Finland. Ett samarbete med andra liknande
organisationer 6ver hela varlden har snabbt etablerats. Hittills &r det bara den norska
regeringen som gett stod till det samiska filmcentrumet. Finland har for avsikt att
avsatta medel till centrumet och det &r rimligt att &ven Sverige bidrar.

Mot den bakgrunden dskar Filminstitutet dterigen o,5 miljoner kronor om éaret for
stod till det samiska filmcentrumet i Kautokeino. Pengarna ska forstérka de personella
resurserna for utveckling av filmprojekt med samiskt innehéll, framst kort- och
dokumentérfilm. For eventuellt produktionsstéd maste producenterna sedan ga den
vanliga vagen, det vill sdga till filminstituten i Norge, Finland och Sverige.

10 Kompensation for pris- och léneomrakning

For fjarde aret i rad begér Filminstitutet kompensation for pris- och 16neomrékning.
Bakgrunden &r att det statliga anslaget till filmkulturell verksamhet legat pa samma
niva sedan &r 2006. Den indexuppriakning som i regel géller for statliga myndigheter
galler inte for Filminstitutet.

Anslaget till filmkulturell verksamhet finansierar insatser for filmarvet,
kommunikation, Filmrummet, viss stddhandldggning inom avdelningen Filmst6d, viss
del av den gemensamma administrationen samt stdd till visningsorganisationer,
festivaler, import och lansering samt barn och unga. De senaste arens avsaknad av
upprakning av anslaget har inneburit att virdet av dessa stod minskat. Minskade st6d
leder till minskad verksamhet och gar stick i stiv mot de ambitioner som uttalats.

Vi dr angeldgna om att nuvarande stod inte urholkas och att kompetensen i
handlaggning bibehélls. For att det ska bli majligt 4r det angeléget att det
filmkulturella anslaget i framtiden kompenseras for pris- och l6neomrékning.

11 Sammanfattning av dskanden fér perioden 2016-2018

I riktlinjer for budgetéret 2015 avseende statens bidrag till Stiftelsen Svenska
Filminstitutet framhélls att om forslag 14ggs fram som berdknas leda till 6kade
kostnader f6r staten bor Filminstitutet redovisa forslag till atgarder inom den egna
verksamheten som leder till motsvarande minskning av kostnaderna. Tidigare i detta
budgetunderlag redovisas att vissa medel omférdelats for utékning av stodet till
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distribution och visning. I 6vrigt har Filminstitutet kommit fram till att det inte &r
mojligt att 14gga forslag om minskning av kostnaderna utan att ambitionsnivan
minskar inom nuvarande verksamhetsomraden.

Filminstitutets dskanden for perioden 2016 — 2018, utéver befintliga medel, framgar av
foljande tabell:

Verksamhet (beloppen anges i Mkr) 2016 2017 2018
Stod till produktion av film 127 127 127
Stod till distribution och visning 8 8 8
Stod till export av film 2 2 2
Unga kvinnors filmskapande 1,5 1,5 1,5
Stod till samiskt filmcentrum 0,5 0,5 0,5
Summa 139 139 139

Anm. Dérutéver dskar Filminstitutet kompensation for pris- och 16neomréikning.

Stiftelsen Svenska Filminstitutet

Anna Serne;

VD \

2015-02-28
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