Stig Térnblom som kamraten Fredrik och Eddie Axberg
som 14-arige Olof i Jan Troells film Hdr har du ditt liv.

Historien om hur tva langfilmsdebutanter

gjorde succé med Har har du ditt liv

BENGT FORSLUND

Jan Troells langfilmsdebut med Hdar har du ditt liv, efter Eyvind
Johnsons sjilvbiografiska romaner, blev en stor framgang bland
publik och kritiker ar 1966 och rikas idag som en viktig milstolpe
inom svensk film. Filmproducenten Bengt Forslund, som vid denna
tid sjéilv var ny som producent pa Svensk Filmindustri, ser tillbaka

pa hur hans samarbete med Jan Troell en gang borjade.

Mycket ar tillfalligheter, mycket tycks bestamt pa forhand. Drommen om att
filma Eyvind Johnsons novell Uppehall i myrlandet hade jag burit pa sedan
gymnasiearen, men utan att veta hur jag skulle kunna forverkliga den. Ingen
satsade pengar pa novellfilm — och jag hade inget bra forslag pa regissor.

Men 1962 blev Kenne Fant chef for Svensk Filmindustri och 1963 kom
filmreformen. Den tidigare pessimismen forbyttes plotsligt i stark optimism
och sjilv lyckades jag med ens ganska latt sparka upp den dorr till filmens
virld, som jag hittills bara glintat pa. Antligen sig jag mdojligheten att
forverkliga en del av mina manga filmplaner.

Till dem horde bland annat en fri kortfilmsavdelning och till kortfilmerna

horde just Uppehall i myrlandet. Jag visste nu ocksa vem som skulle kunna



regissera den — Jan Troell, folkskolldrare fran Malmo med en rad begévade
kortfilmer bakom sig. En del av filmerna hade visats i tv, nagra hade han
kommit upp och visat pa skolfilmsavdelningen, som jag da var ansvarig for,
och jag — och fler med mig, bland annat Ingmar Bergman — var imponerade.
Inte minst darfor att Troell sa personligt foljde upp den lyriskt dokumentara
traditionen fran Arne Sucksdorff och Victor Sjostrom.

Eyvind Johnson skrev novellen Uppehdll i myrlandet 1934. Historien
handlar om en rallare som, av oklar anledning, en dag hoppar av taget i den
lapplandska obygden. Han lanar ett jarnspett av en banvaktare och ger sig i
kast med att vélta ned ett stort stenblock utfor ett stup. Dar banvakten ser
galenskap lever rallaren upp av den symboliska motstindshandlingen.

Jan, liksom jag, tdinde pa den underfundiga historien och dess bild-
massiga majligheter, men Jan var dnda lite tveksam. Han hade dittills aldrig
arbetat med skadespelare, men fick han Max von Sydow och Allan Edwall i
rollerna som rallare och banvaktare skulle han kanske kidnna sig trygg.

Det var inte riktigt vad jag hade tinkt mig. Aven jag var ju debutant som
producent och hade bokstavligt talat raknat lite blygsammare. Men jag var inte
svar att 6vertala. Och inte Max von Sydow heller, som fann novellen bittre 4n
The Greatest Story Ever Told, den stora Jesus-film han just hade avslutat.

I september 1964 riaknade vi med att komma igdng med inspelningen och
till Jans forberedelser horde dven att forsoka sitta sig in i Eyvind Johnsons
miljovarld i 6vrigt och av den anledningen fick han ocksd Romanen om Olof i
sin hand. Huvudperson ar den 14-arige Olof Persson som ar 1914 lamnar sina
fattiga fosterforaldrar i Norrlands inland for att soka arbete utmed kusten.
Han moter kirleken och engagerar sig aktivt i arbetarrorelsen. Han upptacker
litteraturens kraft, skriver kampdikter och beslutar sig for att bli forfattare.

Jan laste bockerna, fascinerades liksom jag, och en dag pa sommaren,
ldngt innan inspelningen av novellen hade borjat, kom Jan och sa att nu visste
han vad han ville gora harnist — en filmatisering av just denna sjilvbiografiska
romansvit i fyra delar.

Aterigen var det jag som forsokte halla igen. Var materialet inte lite vl
stort, lite vl svart som langfilmsdebut? Men Jan stod pa sig och jag var ater-
igen ganska latt att Overtala. Jag dlskade Eyvind Johnsons bocker och tydligen
lyckades jag dven smitta Kenne Fant med min och Jan Troells iver. Jag skrev

till Eyvind Johnson om optionen och redan den 30 juli 1964 kom hans svar:



Betraffande optionen pa filmritten till Olof-romanen sd lamnar jag den
garna. Det skulle verkligen vara roligt om den boken kunde bli film — jag

tanker da mest pa bakgrunden. Norrbottensnaturen!

Hosten 1964 dgnades dock framst &t Uppehall i myrlandet, men i en PM till

Kenne Fant den 30 november star att lisa:

Jan Troell och jag d4gnade sondagen at diskussioner om Olof-romanen,
som vi nu bagge last ordentligt och gjort noggranna anteckningar om. Vi
har beslutat att skiva en synopsis pa varannan del 6ver jul, varefter vi
jamfor och sammanstaller dessa till ett fardigt utkast som vi tanker
presentera for Dig den 1 februari. Far vi sen OK pa det tror vi nog att vi
kan klara en utskrivning av manus pa mycket kort tid. 14 dar pa sin hojd

om vi kan koncentrera oss.

Jan och jag fullfoljde planerna som vi lovat. Jan tog hand om forsta och tredje
delen och sjilv gav jag mig i kast med andra och sista delen. Vi arbetade sedan
samman delarna till en enhet. Det var inte sa latt, vilket dock mindre berodde
pa arbetsmetoden an pa stoffet, eftersom romanerna berattartekniskt var
uppbyggda sa att de inte direkt kunde 6verforas till film. Dartill kom att vi
garna ville ha med dtminstone en av de "sagor” som ingér i romanerna. Detta
kunde vi till att borja med inte finna ndgon 16sning pa.

I slutet av januari 1965 var forsta versionen av manuskriptet klar och den
oversiandes for bedomning till Kenne Fant och Eyvind Johnson.

Eyvind Johnson svarade sa hir i ett brev dagtecknat den 29 januari 1965:

Tack for brev och utkastet till filmmanuskriptet! Jag har last igenom det
senare langsamt och kan inte annat an tycka att Ni och Jan Troell har fatt
fram det mesta och viktigaste i den ratt digra boken. Problemet for er ar
naturligtvis att kunna stryka och forma om utan att forvrida eller i
grunden forandra bokens innehéll; och nar jag nu laser det ni har gjort
hittills har jag kianslan av att l1asa om min gamla bok med en ny blick pa
den (dess innehall, dess mojligheter som bilder).

Har funderat hit och dit (for att pa nagot satt och positivt kunna delta

i samtalet om bokens filmutformning) men marker att jag inte har nagot



att komma med. Jag har ocksa intrycket att arbetet ligger i goda hiander,
Era och Troells. Dialogerna maste naturligtvis i hog grad beskaras —
mycket, helt enkelt, det mesta, det ar klart! — och likasa maste ju méanga
scener i romanen uteslutas.

Jag antar att det fardiga filmmanuset kommer att bli nagra fa,
vasentliga avsnitt, som kanske ger det hela priageln av en filmberdttelse,
eller en episk film — eller hur detta bor kallas. Risken med min prosa ar
att den, om den anvinds for mycket, bara blir ett buller som stor bilden,
stor betraktaren. Darfor: ta ingen hansyn till forfattarens roman annat an
som material for en film som speglar samma saker sin forf. har forsokt
beratta pa prosa.

Det ar ungefar allt jag har att sdga nu. Ja, forstas ocksa detta, att jag ar
glad 6ver att Ni och Jan Troell vill 4gna intresse, tid och arbete at den har

saken!

Sjalvfallet blev Jan och jag mycket glada at detta brev och det fortroende
Eyvind Johnson visade oss, trots att han visste att vi bagge i stort sett var
debutanter pd omridet. Aven Kenne Fants reaktion var klart positiv och hur
jag sjalv sag pa det fortsatta arbetet framgar av nagra rader ur en PM till Kenne

som jag skrev den 7 februari:

Vad Olof-romanen betraffar glider det oss naturligtvis att Du nu ser mer
optimistiskt pa detta projekt och vi ar verkligen foresatta att pa basta satt

forsoka svara mot de forvantningar som kommer att riktas mot filmen.

Har — liksom i s4 manga fall — vill jag dock girna framhalla att en film inte i
forsta hand bor vara en satsning pé ett bestamt projekt, utan i annu hogre grad
pa en bestamd person. I detta fall Jan Troell.

Jag menar, med andra ord, att om vi i manuskriptet till filmen skriver:
“Bildmontage fran timmerflottning” sa bor man har kunna forlita sig pa att
Jan inte bara redovisar nagra glimtar a la tv-Aktuellt, utan att slutresultatet
blir nagot ganska suggestivt, bade bildmassigt och dramatiskt.

Som ett exempel vill jag framhalla rallaren Alex Kvists vandring mellan
stationen och banvaktsstugan i Uppehall i myrlandet. Sekvensen upptar val

cirka en fjardedel av den 30 minuter langa filmen, men i vart manus star det



kort och gott: "Kvist borjar ga norrut langs med banan. (Ett bildmontage fran i
huvudsak strackan Jokkmokk-Harspranget.)”

Det kan hir vara av intresse att notera att forberedelsearbetet pa Har har
du ditt liv (som vi valde att kalla filmen om Olof, efter romansvitens andra del)
hela tiden I6pte parallellt med arbetet pa att fardigstilla Uppehdll i myrlandet
som fick premiir den 22 februari 1965 som svenskt avsnitt i den nordiska film-
kvartetten 4 x 4. Detta var pa den tiden ratt vanligt eftersom den ekonomiska
optimismen var stor, liksom kanske ocksa det fortroende man hade for de
regissorer man valde att satsa pa. Filmpolitiken gav bade trygghet och sjalv-
fortroende, nagot som dagens filmskapare ar langt mindre bortskdmda med.

Men det ar ocksa klart att mottagandet av Uppehdll i myrlandet gynnade
oss och i april 1965 togs de forsta scenerna till den nya filmen Hdr har du ditt
liv. Inspelningen dgde sedan rum i olika perioder fram till och med februari
1966 beroende pa att filmen utspelades under en sa ldng tidsrymd, som kravde
att samtliga arstider fanns redovisade.

Inspelningen dgde praktiskt tagit i sin helhet rum ”pa plats”, det vill séaga,
i olika delar av Norrbotten och nar det var mojligt till och med pa de
autentiska platser som gick att uppbringa. Hit horde exempelvis den biograf i
Boden dar Olof avancerar fran kontorspojke till maskinist. Till historien hor
att vi pa biografens vind fann ett lager med autentiska biografaffischer fran
1914, vilka vi till och med kunde anvianda och affischera med i filmen.

Att detta i hog grad hjalpte oss nar det giller att skapa verklighetstrohet
ar ofrankomligt, liksom det faktum att vi i manga mindre roller — exempelvis
timmerflottarna — kunde anvinda oss av "amatorer”. Det vill sdga, amatorer
som skadespelare, men inte i de roller de utfor i filmen.

Men forst och framst var det naturligtvis Jan Troells kirleksfulla kamera-
arbete — hans sitt att narma sig den norrldndska naturen eller hans lyhordhet
for méanniskorna och skddespelarna, som fick dem att kdnna sig som ett med
filmen — som gav filmen dess genuinitet och atmosfar och jag tror att fram-
gangen med Uppehdall i myrlandet hiar hade stor betydelse. Den blev for Jan
Troell vad flyttblocket blev for rallaren Kvist i novellen.

Kvist var ju — liksom Troell — djupast inne en konstnér, en fantasi-
maéanniska, en manniska som en dag vagade gora vad som foll honom in.

Genom att viltra ned stenen forverkligade Kvist sina drommar, men samtidigt



gav han vardagsmanniskan en upplevelse, nagot att upproras 6ver eller gladjas
at, nagot att minnas och beritta.

Ocksa for Jan hade det géllt att kliva av tdget — den konventionella
lararbanan han f6ljt i hela tio ar — for att i stillet viga ta steget ut i vildmarken,
den betydligt osdkrare konstnarsbanan. Framgangen med filmen Uppehall i
myrlandet gav Jan frihet — och publikens och kritikernas upplevelse av filmen
gav honom det konstnairliga alibi som han behovde.

Ty hos slakt och gamla vanner satt det nog lite hart at. Jag har sjalv
samma borgerliga bakgrund som Jan, till och med samma lararbana, sa jag vet
hur det resoneras och jag vet ocksa hur vi gladdes at att i Hdr har du ditt liv
citera moderns och anforvanternas stindigt upprepade rad, att Olof borde
soka in vid jairnvagen. "Det dar med och teater, det kan nog inte vara sa
stadigvarande.”

Men det holl det alltsa pa att bli nu — {for oss bagge — och jag minns
inspelningen av filmen som en av mina lyckligaste perioder, dar den frihet
Eyvind Johnson givit oss, den ganska stora ekonomiska frihet vi hade jamte
framgangens frihet och friheten i de norrlandska vidderna samverkade till en
kansla av pa en gang gemenskap och oberoende. Verkligheten fanns dar,
liksom dikten, och det var bara att ta for sig och forvalta det pundet efter basta
formaga.

I de 6gonblicken foddes ocksa nagra av de mest minnesviarda sekvenserna
i filmen, "sagan om dimman och lungsoten” (som alltsa kom med i ett senare
skede), cykelfarden med Olofs flickvan Maria, vinskapen mellan Olof och hans
anarkistiske kamrat Fredrik, sekvenser som var alltigenom filmdikt, speglad
genom Jan Troells 6ga via Eyvind Johnsons ord.

Inspelningen tog sin tid, klippningen likasa. Filmen tenderade att bli lang,
mycket lang och den kostade dirmed ocksa mer pengar dn beraknat. Samtidigt
holl beslutsamhetens friska hy (hos dem som 1963 trodde att filmreformen
skulle gora underverk) pa att ga 6ver i eftertankens kranka blekhet.

Den ena filmen efter den andra floppade och forlusterna blev langt storre
an man vantat sig. Bdde gamla och unga hade slappts loss i den forsta yran,
men nagra masterverk blev det inte och alltfor manga filmer gick i kvav nar de
forsokte kryssa mellan kvalitetspodng och publika kvalitéer.

Sjalv hade jag "debuterat” med langfilmer av Torbjorn Axelman och Jan

Halldoff, inte alltfor illa bemotta, men heller inga framgangar, och jag kiande



att min nyvunna frihet inte skulle klara dnnu ett bakslag. Och uppriktigt sagt
borjade vi nistan tro att det 1ag i luften. Atminstone kiindes det si nir vi sdg de
allvarliga ansiktena pa SF:s huvudkontor. Sent ska jag glomma den alltid lika
obehagliga “forsta visningen” av den fardigmixade filmen. Den dgde rum
mandagen den 24 oktober infor SF:s vise man och den ende som yttrade sig
omedelbart efter visningen sa sd har: ”Ja, det var langt och morkt.” Och
darmed gick han.

Jan Troell och jag sdg pa varandra och de ndrmaste dagarna klippte vi ner
filmen cirka en kvart och fram emot jul skrev jag ett brev till Kenne Fant och sa
upp mig ifall filmen skulle fa ett negativt mottagande. Battre forekomma an
forekommas, tankte jag.

Den 15 december hade vi pressvisning pd Roda Kvarn med norrlandska
specialiteter i mellanakten och det borjade kédnnas lite mer positivt igen, men
ingen siger ju nagot i dylika sammanhang och annandagspremiiren hade jag
ingen tanke att ga pa. Sent pa kvillen ringde dock Kenne och sa att det bara
varit 20 procents beldggning i salongen, vilket han ansag vara katastrof med
tanke pa att det var annandag och en svensk film.

Den natten ar en av de fa nitter som jag inte sovit en enda blund.

Morgonen diarpa kom recensionerna — sen gick filmen for utsalda hus i
tva manader och slog publikrekordet pa Roda Kvarn. Men det ar en annan
historia som nagon annan far beritta om.

Sjalv kunde jag och kan jag bara konstatera, att i filmens varld kan allting

hianda — dven den roliga.

* * X

Bengt Forslund (f6dd 1932) ar filmproducent, manusforfattare och regissér. Han har skrivit ett
flertal bocker om svensk filmhistoria. Efter att han grundat filmtidskriften Chaplin 1959
rekryterades han 1964 som producent till Svensk Filmindustri diar han blev kdnd for sitt nara
samarbete med Jan Troell kring filmerna Hdr har du ditt liv (1966), Ole, dole, doff (1968),
Utvandrarna (1971) och Nybyggarna (1972). Aren 1972—1980 arbetade Bengt Forslund som
producent pé Svenska Filminstitutet. Mellan aren 1990—1995 var han direktor for Nordisk Film
& TV-fond. Under tre ar, 1995—1997, var han konsulent for spelfilm pa Svenska Filminstitutet.
Essdn om arbetet med Hdr har du ditt liv publicerades ursprungligen i versiktsverket
Svensk filmografi 6 (1960—1969), utgiven av Svenska Filminstitutet, 1977. Texten aterpubliceras

i denna form med beniget tillstdnd av Bengt Forslund.



